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XPRE/IOD

REVIJTA PERUANA

DIRECTOR UTERARIO, vy ARTISTICO
FABIO CAMACHO

ARTE INFORMACIONES

€ LA CULTUR
UTERATURA DE 1A CULTURA
NOUS y MOVIMIENTO
HISTORIA
MUNDIALES

GEOGRAFIA

7% TEMAS O

TURISMO
ACluaLIDAD

ELEGANCIAS,
PERMANENTE

EDITORIALES, BANCO ITALIANO LIMA

P'ORIADA Lo Uinerales  de Vtahuwalpa™

CAPITAL Y RESERVAS
citl o griocosoh S 5-22'850.307

UNA REFORMA PEDAGOGICA NECESA-
R! 4 Jroy Vleundro Deustiua.

LA SENSIRILIDAD DEi. INCA GAROI
LLASO DE 1L.A VEGA, por César Guiller-

Cor

PRESUNTO RETIATO DEIL INCA GAR-
CILASO DE LA VEGA, por Julio G. Cu-

PEDRO PAZ SOiDAN Y UNANUE, po

BIOGRAFIA Y ANECDOTARIO DEL PiN
T2 PERUANGO LUIS MONTERO, por

Toda clase de oPcraciones de

SRE Banco y Bolsa
Si /N[A\u'// IS, por Elvire Mira Qe :

FOGATAS  SIMLOLICAS, poi Lizandro
[

POESIAS DE:

Lauis Valle Goicochea,

Jaime Lineare

Isahel Reyes Cu:villo
Fonio Camacho,
I

icardo Pena,

LA SELVA, EI VGO Y EL RIO, por Luis

Weien Acosta,

ELL ARTE DEL RETABLO COLONIAL, po
Wereedes Gallaatier de Pariks.

TREINTA ANOS AL SERVICIO DE LA
VI'SICA, por 1oige Faleon.

LIBROS DEIL PELRU Y DE AMERICA, por
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LA JUNTA NACIONAL
DE LA INDUSTRIA LANAR

CONCEPCION 507 ALTOS -- TELEFONO 35825

Direccién Cablegrafica:

“HASAS = RINA ' LIMA - PERU
Cédigo A. B. C. 6a. Edicién
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NEGOCIACION AGRICOLA NEGOCIACION AGRICOLA
CARRETERIAS. AP OTAO &S A
* *
HACIENDAS: HACIENDAS:
Carreteria y Potao vy
Providencia Arguay
* *
PRODUCTORES DE: PRODUCTORES DE:
Algodon “Tanguis” Algodon “Tanguis”
PATIVILCA VALLE DE BARRANCA
OFICINA: OFI1C LN As
Edificio Italia No. 403, en Lima Edificio Italia No. 403, en Lima

COMPANIA INTERNACIONAL
DE SEGUROS DEL PERU
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s ya una realidad la existencia de
petroleo en la region oriental del
terrvitorio peruano, en la zona
montanosa que comprende el rio Pachi-
tea, que con sus aguas forma el rio Ai-
to Uecayali, el gran rio peruano que al

T'ramo inicial de la carre-
tera que parte de Pucal-
pa a la region de Tingo

Avion del servicio nacional, abandonando

entrar o la zona petrolera del rio

region del Perené pora

Paciitea, perteneciente a la

COMPANIA DE PETROLEO GANSO AZUL LTDA.

confluenciarse eon el rio Maranén da
nacimiento al Amazonas, ¢l rio mas cau-
daloso del mundo.

Recientemente, en el mes de Abiil,
después de varics anos de trabajo; de
invertir cuantiosos capitales, de practi-
car concienzudos estudios geolégicos en
una zona de exploracién que abarca
9,000 pertenencius de concesion, o sean
90,000 acres de tierras de montana; de
construir en plena selva caminos para
automoviles en red de mas de once ki-
l6metros; de fundar nuevos centros po-
blados y de realizar profundas perfora-

ciones con equipss mecianicos llevados a
la region desde los Estados Unidos, na-
vegando por el Atlintico y el Caribe y
surcando contra !a corriente en todo su
largo el rio Amazonas y los rios Ucava-
li y Pachitea, la COMPANIA DE PE-
TROLEO GANSO AZUL Ltda., ha en
contrado a 1,174 pies de profundidad,
petréoleo cuyas muestras remitidas para
su investigacién y analisis a laborato-
rios especializadns de los Estados Uri-
dos, han dado los mas altos indices de
excelencia.

oc4#t

Tipo de las embarcaciones que navegan e¢n el rio Ucayali, al ancla

en Pucalpa.

Maria.

.‘l'l'm.l;'nlllo del

puerto

fluvial de Pucalpa.
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EXPLOTARA A RIQUEZA
PETROLERA DE LA SELVA
DEL PACHITEA, TRASFOR-
MANDO LAS CONDICIO-
NES DE VIDA DE LA MON.-
TANA PERUANA, Y LLEVA.
RA TRABAJO Y PROSPE-
RIDAD A SUS HABITANTES.

Vista aérea de la zona de perforacion de la

COMPANIA DFE PETROLEO GANSO AZUL

LTDA. Uno de los przos perforados rvinde 600
barriles de petréleo al dia.

\

o

el

Vista del campamento

N¢ 1 de perforacion de |

petréleo en la region del |

{fachitea, de propiedad de

la COMPANIA DE TI'E-

TROLEO GANSO AZUL
LTDA,




LA CONCESION

IE1 gobierno del Pert  teniendo en
cuenta la importancia vy conveniencia
que tiene para ¢l pais la explotacién de
la riqueza petrolera que contiene la zo-
na selvitica del terrotorio nacional, que
se tiende abarcando mis de quinientos
mil kilometros cuadrados, después de
atravesar la zoni costena inmediata al
mar v la zona andina qu- esta entre la
cordillera occidental y orviental de los
Andes. otorgo en 1934 una concesion o la
CTOMPANIA DE PETROLEO GANSO
AZUL LTDA. uua corporacion formasda
en el Pera de conformidad con las leves
y reglamentaciones nacionales, cuvo di-
reclorio esti constituido por elemento
neruano v norteamericano de gran va-
limento, en el que enconiramos al doc-
tor Hernando de Lavalle, abocado eni-
nente del Pert; al ingeniero senor B.
Pellnv, v al senor Douglas Fyfe, Vice-
Precidente y Divector residente a eaveo
de Tos asuntos de la emnresa en el Pe-
ri. El sefior Fyfe es un competente gen-
loes e ingenierc. bajo cuya exnerta di-
receion se han 'levado a cabo los tra-
baics de la Comnania en la zona de Ia
concesion netrolifera ane posee en las
mai genes del rio Pachitea,

A COMPANTA DE PETROLEO
GANSO AZUL LTDA. es, renetimos,
nna comnania perusna mdenendiente de
Ins emnresas petroleras que existen on
el mundo.

Las facilidades otoreades nov o] on-
hicano nacional a la COMPANTA PE-
TROI'ERA GANSO A7TIL LTDA. nava
la exnlotacion de netidéleo en el Pachi-
tea. han sido satisfactoriamente corres-
pondidas por esta empresa.

La concesidn comnrende 9.000 noy-
fenenecias en la vegion de! rio Pachitea
(90,000 aere<). To conce<ion esti en la
actnalidad a 567 kildmetros de Lima oun
se vecorren en It forma siguiente: 247
kilémetros por la carretera central en
automovil hasta liegar a la poblacisn de
San Ramon, donde existe una base aé-

Vista aérvea del puerto fl

il

rea del gobierno nacional. De esta base
en aviones del Estado en un recorrido
de trescientos veinte kilometros al puer-
to fluvial de Pucalpa, situado en el rio
Uecayali. De este vuerto en embarcacio-
nes a motor o Lidroplano a Aguas Ca-
lientes, que es el centro de las opera-
ciones de los trabajos de la Compania.
De Lima puede licgarse a Aguas Calien-
tes utilizando las viag mencionadas en
veinticuatro horzs si el tiempo lo per-
mite. El viaje (ambién puede hacerse
en vuelo directo desde el puerto adreo
de Limatambo a una de las orvillas de
un rio tributario del Pachitea, distante
pocos kilometrox de Aguas Calientes,
en tres horas de vuelo, viaje que ya ha
sido efectuando portando matervial para
la Compania.

En la actualidad el gobierno del Pe-
ri trabaja un eamino carretero que uni-
ra el puerto de Pucalva con la region
de Tineo Maria. camino de penetraciin
a la selva del que hav terminados mas
de 41 kilomefros. A Ia terminaciéon de
este. obra vial. podrd hacerse el viaie
en antomaovil desde T.ima a la zona de
frabaios de la COMPAXNTA DE PETRO-
LEO GANSO A7UL LTDA. en dos dias.

LOS TRABAJOS EFECTUADOS

La Compania. de envos trabajos ros
estamos ocunandoy inicié sus labores en
]'l zona ane l(‘ ')l'rt(*nn('v nor conce-
sion del Estado. lince ocho anos. Duran-
te el transcurso de ese tiemno ha lle-
vado a cabo estudios integrales de la
weologia y tonoerafia de la reeion: ha
levantado su plano aéreo comnleto, {ra-
baio que por primera vez se hace en la
montana perusva: ha fundado el puer-
to de Aguas Calientes llamado a gran
futmo; construnda un camino para auto-
moviles en plena gelva, camino que par-
te de Aguas Calientes a la zona de por-
foracion que esta en la cumbre de un
cerro,

Con tendencia moderna ha consty (-
do los centros poblados necesarios a los

ae Agnas Calientes

trabajos que efectua, dotindolos de {o-
do lo conveniente a una vida civilizada.
Se ha instalado uni pederosa estacion
de radiotelefoniz que comunica la con-
cesion con la ofwcina central de Liva:
se han llevado desde los Estados Unidos
vy por la via del Amazonas pesadas y
modernas maquinarias y equipos de por-
foracion de la mejor clase de The Dyi-
lling & Exploration Company de los An-
geles v Nueva York. Se ha ocupado a
mas de mil trabajiadores diariamente en
las épocas de labores algidas, pagindo-
les muy buenos jornales y dindoles,
ademds, alimentsacién, viviendas higién
cas revestidas con telas metdlicas, y asis-
tencia médica gratuita.

PROSECUCION DE LOS TRABAJOS

LLa. COMPANIA DE PETROLEO
GANSO AZUL LTDA. continda en la
actualidad sus trabajos. La perforacién
del primer pozo, hecha con éxito com-
pleto, asegura un rendimiento de petyo-
leo de 600 barriles al dia.

Fn viaje especial, EXPRESIO ha
visitado hace poco las zonas de traba-
jo de la concesion del rio Pachitea aue
corresnonden a 1x COMPANIA DE PE-
TROLEO GANSO AZUL LTDA.; ha te-
nido el agrado de constitar nersonsl-
mente la seriedad, organizacion v efi-
ciencia con que esa empresa nacioval
viena tyahaiando nara extraer la riove-
za netrolera de la selvi pernana y ha
nodido anreciar, ademas, aue en esos
trabajos le acowpana la calida simpa-
tia de los habitartes de los departamen-
tos orientales, norque comprenden que
los trabajos de esa emnresa, han de
transformar a cocto plazo las condic'o-
nes de vida de  la rvegion  ovienfal,
llevando a sus hubitantes el trabajo 1e-
munerativo que hoy les falta y orvienta-
ciones y formas le vida mis a tono con
las ventajas que la civilizacion contem-
porinea ofrece.

Fabica.

Bases de una de lus torres de perforacién en

la concesion petiolifeia de la COMPANTA
PETROLEO GANSO AZUL LTDA.

DE

-
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PRODUCTOS COMESTIBLES

CAPAC

GARANTIA DE PUREZA Y
CALIDAD

ADQUIERALOS EN SU SUCURSAL DE LIMA
PRESA ( MERCADO CENTRAL) 666.

FRIGORIFICO NACIONAL GS.A.
CALLAO
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ACTUAL ESTADO
DE LA CONSTRUCCION
DEL

Hospital Central

Lima

xornan estas paginas diversos as-
pectos folograficos del Hospital
Central y Policlinico de Lima de
la Caja Nacionai de Seguro Social, cu-
va construccion marcha aceleradamen-
te hacia su término en forma que reve-
la la eficiente direccion de ese organis-
mo que tiene a su cargo la aplicacion de
El Seguro Social Obligatorio, ecreado |
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SOCIAL

por ley para “dar al Perd la paz social
por el imperio de la justicia social'.

El Hospital Central y Policlinico de
Lima, se estd :evantando, como es sa-
bido, con frentc a la Avenida Graa y
cobre un drea de 42,046 metros cua-
drados. Una vez concluido sers no so6-
lo €l mejor estahlecimiento hospitalario
del Perq, sino uno de los mas destaca-
dos del continente,
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ELECTRICA

NUEVAS TARIFAS
ESCALONADAS
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BANCO CENTRAL
HIPOTECARIO
DEL PERU

FUNDADO EL ANO 1929

Capital suscrito . . . . . ... S o. 12000,000.00

Capital pagado . . . ... .. 8 680,000.00

Reservas y provisiones . . . . 3'635,023.006
Efectia préstamos sobre propiedades ruslicas y urbanas,
al 7°, de interés y 1°/, comision anual, a los plazos
10, 20 y 30 anos a los que corresponde el siguiente
servicio trimestral por cada $. 1,000.00 preslados.

a 10 anos de plazo . . . $. 37.05
a 20 anos de plazo . . . ., 2563
a 30 anos de plazo . . . 22.39

El plazo estipulado es obligatorio para el Banco, volun-

tario para el deudor, quien en cualquier momento puede

cancelar su deuda o amortlizarla parcialmente, mediante

amorlizaciones exiraordinarias, rebajandose en este altimo

caso la cuola ftrimestral futura, en la misma proporcion
en que se ha rebajado el capilal del préstamo.

LECHERIAS
UNIDAS

LECHE
MANTEQUILLA

YV QUESOS
PASTEURIZADOS

WASHINGTON 870 -- TELEFONO 11261

vl 2
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Sociedad Agricola San Pablo

Hacienda ‘‘EIl Pino'" -- Valle de Ate

Un eslablecimienlo  ce- y al aprovisionamienlo

nedero dedicado al me- de leche higiénica y pu

joramiento de la cana- ra, a los habilanles de

deria lechera de les a ('ul)ildl del Peru y

\(I“('\ (l(' LIIH(\ Sus dll'('(!(‘(l('l'('ﬁ.

Hatos de vacas lecheras de raza “"Holstein”', e instalaciones de la Hacienda “El Pino”_de la Sociedad Agricola

San Pablo, propiedad de los senores Alberto, Luis y Andrés Canepa.

v 11




*EXPRESION?*

No. 4

] D
International Pofrelowm € cmpum;K nuted

V%
TORONTO :\“[][ul
CANADA /k\u Qo

-6 alara
PRODUCTORES. REFINADORES Y DISTRIBUIDORES DE
—DPETROLEC Y PRODUCTOS DEL PETROLEO ==

PETROLEO COMBUSTIBLE-GASOLINAS-KEROSENES
AGUARRAZ -LIMPIOL-ASFALTOS ~ALQUITRAN
MINERAL-BREA ROOFING TAR-PINTURA ASFALTICA

SUD AMERICA

La primera y mas imporlante

organizacion de Seguros de

Vida en el Continente.

COPIAS, FOTOSTATICAS, AZULES Y BLANCAS
FOTOGRAFIA® AEREA, COMERCIAL E INDUSTKIAL

CASA MATRIZ:

NOS ES GRATO AVISAR A NUESTRA DISTINGUIDA CLIENTELA R.o de Janeiro &
QUE NUESTROS LABORATORIOS FOTOGRAFICOS HAN 5IDO
TRASLADADOSAL: ' erretetie

JIRON UNION 797

ESQ. BAQUIJANO Y MANT. DE BOZA

DE NUEVO ATENDEREMOS A'NUESTROS CLIENTES Y FU- Amériea” contienen fodos los
TUROS FAVORECEDORES CON LA BUENA VOLUNTAD OE
SIEMPRE Y POR CIERTO CON MAYOR EFICIENCIA AUN COMO |
DURANTE LOS TRES ANOS ESTABLECIDOS EN EL EDIFICIO

WIESE

- Brasil

Las polizas que emite la “"Sud

privilegios y ventajas de los mas

modernos contratos de Seguros

\DUCEN COPIAS FOTOSTATIC AS, AZULES Y BLANCAS, EN EL cama = _
MINIMO TIEMPO Solicite informes a sus Agenles,

l

!

4 > Vide
NUESTRAS INSTALACIONES ELECTRICAS MODRERNAS PRO. l (l( \ l(ld'

I

W. O R U N C | E

_——-—-—_—-————— OFICINAEN LIMA
BAQUIJANO No. 752 APARTADO No. 1158

* 19 *
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REDACCION, ADMINISTRACION
Y DPTO. DE ARMADURA

Edificio “Entre Nous'

BELEN 1039
APARTADO 1760
TELEFONO 37190

LIMA PERU

DE LAS IDEAS, DOCTRINAS
Y HECHOS EXPUESTOS EN
LOS ARTICULOS FIRMADOS,
RESPONDEN SUS AUTORES.

LA CORRESPCNDENCIA DE-
BE DIRIGIRSE AL DIRECTOR
DE LA REVISTA,

TARIFA DE SUBSCRIPCION
AL ANO:
EN TODO EL PERU,

SEIS SOLES ORO.

EN EL EXTERIOR,

TRES DOLARES.

CADA EJEMPLAR EN TODA
LA REPUBLICA,

UN SOL ORO.
EXTERIOR,

035 DOLAR.

LOS ENVIOS DE DINERO POR
SUBSCRIPCION A ESTA REVIS.
TA SE DIRIGIRAN A EMPRESA
PUBLICITARIA EXPRESION, EN
CHEQUES DE BANCO O GI
RO POSTAL

DIRECTOR LITERARIO y ARTISTICO:
FABIO CAMACHO

EDITORES PROPIETARIOS

Empresa Publicitaria Expresidn

PRESIDENTE
JOSE ANTONIO DE LAVALLE

Ano 11

U u siglo de apavicion regulee ¢ inintervumpida conme-
more el 4 de Mayo de este ciio * El Comereio” de Li-
ma, decano del diavismo del Perii y subdecino de la preon-

sa de Sud Amérvica. La conmencracion de un aniversa-io

de una centwria de vida, representa para cualquier ex:
tencia un acontecimiento sinygvlar merecedor de la mis
calurosa recordacion; pevo el de un drgano de la pren-
sa diavia constituye un motivo que enorgullece a la na-
cidn donde ese periodico se puvlique.

En ninguna otia actividad se requieren mdas excep-
cionales condiciones directrices, de abnegacion, de des-
prendimiento, de movalidad, de amor por las aspiracio-
nes, necesidades y problemas de un pais y de la Huma-
nidad que las que se necesitan parva divigiv un diario y
para dirvigivlo a través de una centuria.

“El Comercio” de Lima fundado el ane 1829 por Don
Manwel Amundtegui, dirigido «

poco de su fundaciin

por don José Antonio Mire Quesada en un perviodo de
mas de sesenta aios, en ¢l que le acompanara por corto
tiempo don Luis Carranza y, posteriormente, por esa fi-
guria piocer, vigorosa y rectitviea, el Dr. Antonio Miré
Quesada, y, en la actualidad, por don Aurelio Mire Que-
sada, ha cumplido wn siglo de existencia, realizando du-
rante esos cien aios une miscon periodistica plena de
elevacion patridtica, consagrada por entero a “‘defender
los principios de la nacionalidad, de dignidad de justicia
social y de libertad que han constituido la esencia per-
manente de su doctrina”.

Por eso, el pais entero ha reconocido wndniniemenrte
lo que tiene de admirvable y de fecunda para el Peri la
vida de un siglo de “El Comercio” de Lima, decano de
s prensa, y con motive de

primer centenario, fecha
que anotamos con exaltacion puatriotica exvpresando a los
continwadores de la obra y del espivitu de José Antorio
Miré Quesada y Awtonio Miri Quesada que campea en
laus paginas de ese gran diavio, nuestros mejores para-

bienes.

L a vidae material del hombie que wiis bienes hizo en

el Perit con s fortuna personal, se ha extinguido
para siempre y hace poco lejos de su patria o la que su-
po amar con tanto ahinco, con genervosidad tan sin pur.
Sus restos mortales descansar ga en Lima, cuyas gentes
los vieron pasar hacia su morada defivitiva, en medio de
wu vespeto hondo y de wna ewocién sincera. Nos referi-
Vietor Larco Herreva. Nuadie como él supo
durante su vida derramar a manos Henaz mdas hondades,
enjugar mdas lagrimas, atenuar necesi

mos a Don

lades de asistercia
social colectiva, ayudar las artes, las ciencias, las letras
prodigando su fortuna personal en obras que ¢l tomé co-
mo de su correspondencia. .
Don Vietor Larco Herrera fué un ejemplo de lo
que debe lamarse una vida ditil. Comprendiéo como nadie

que la riqueza para lo dinico que debe ambicionarse es
para hacer el bien, no sélo el de los nuestros, sino para
esparcir bondades, ayudar y alentar a quien lo necesta,
senalar senderos de hacer obra

superacicn, generosa

#‘13*\‘
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REVISTA PERUANA

ARTE,
LITERATURA,
HISTORIA,
GEOGRAFIA,
TURISMO,
ELEGANCIAS,
INFORMACIONES
DE LA CULTURA
y MOVIMIENTO
MUNDIALES,
TEMAS DE
ACTUALIDAD
PERMANENTE.
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dignidad.

tnedlume la

Q wicre ser esta revista devtro de sus posibilidades wn
modesto eslabon de la wnién y buen rconocimiento -
las  repiiblicas que integran el Continente Americano.
Al servicio de ese ideal esti dispuesta a dedicar parte
de su accion constructiva. Frente « las convulsiones pro-
ducidas por el choque de las diversas tendencias politi-
cas e ideolégicas de FEuropa y Asia, convulsiones que
tarde o temprano ensangrenterdan nuwevamente a las na-
ciones del Viejo Mundo, como ya ecsti ocurriendo en el
Oviente, América debe permonccer unida fuertemente,
hermanada entre las naciones que la componen y deci-
dida a hacer prevalecer sobre todas las circurstancias,
los ideales y normas democrdticas con que nacieron a la
vida independiente, ideales y normas que han ejercitado
en mas de un siglo de existeacia rvepublicana y que les
ha permitido disfrutar del ambhiente de libertad, de ince-
sante progreso y de bienestar en que viven sus hijos, si
se compara ese ambiente con ¢l que impera hoy en las
naciones europeas.

Nada contribuird mdas 24 la union de la familia ame-
ricana que el reciproco conocinienty de sus aspiraciones
reales y justas y de sus nec

sidades vitales y la compro-
bacion del buen espivitu que ccista entre los hijos de
una w otra nacion; y, en esa labor de vineulacion a la
prensa diarvia o pe

iodica le ioeca activo rol.
“EXPRESION" va a aportar a esa mision la parte

que le corvesponde. El niimero 5 de esta revista estard
dedicado o la gran nacion amervicane, a los Estados Uni-
dos de Norte América, presentundola en su potencialidad
espiritual y matevial. Viajara el director de “EXPRE-
SION" especialmente a los Estados Unidos y procurari
captar durante el tiempo y con los medios de que dis-
ponga, impresiones del rvitmo d» la vida de la nacién her-
mana y del espirituw de que cstda imbuido su pueblo en
relacion con los hijos de
‘l/ esas i’Nl’l'( J

los otros paises de América;
iones, las traslodara debidamente ilustra-
das a las pdaginas de su
un ideal de

nimero en cumplimiento de
vinculacion amerizanista y como homenaje
a la Repiblica Americant que tan gallardamente repie-
senta y defiende las aspiraciones democriticas del Nuevo
Mundo, que hoy es crisol de
de la Humanidad.,
“EXPRESION” cumplird también su mision perua-
nista en el viaje que va a hacer su director y fundador
a los EE. UU., exhibiendo en la ciudad de Nueva York
¥ en otras ciudades de (a U'nion Americana, una
tra de arte

razas Yy esperanza fecunda

mues-
fotogrdfico de motivos pernanos, destina-
da a despertar el interés del publico de esa nacién por
los tesoros arqueolégicos, monnmentos coloniales ¥ puai-
sajes en que es prodigo nuestro pais.

posteriores de “EXPRESION", y a we-
dida que las circunstancias lo permitan, se dedicardin al
ideal de dar a conocer a sus lectores las palpitaciones
u distintos aspectos de las naciones que componen la her-
mandad americana.

Nitmeros
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EL INCA GAFECILALO DE LA VEGA

De un cleo del artista pintor

Francisco Gonzalez Gamarra.
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1\1 as de sesenta anos de su mida parvadigmatica dedico este varon admira-

ble por la fuerza de su mente, eus altas vivtudes morales y su geve-

roso corazon, a consolidar la existenecia de v green diavio de Amérvica: “El
Comercio”™ de Lima, enrvumbando

y defendiendo desde sus pdaginas, las wis
altas conveniencias e tnteveses del Peri.

“KXPRESION" tvae a esta pagina de honor, el retrato de 1. José Ap-
tonio Miré Quesada, maestro ilustre de periodistas, tronco venerable de “El

Comercio”™ de Lima y de una familin de brillantes hombres de prensa, qgu

t : 1 ’ M
como s gran progenitor dedican suw existencia al diavismo ennoblecedor, a
; :

alentar wo silo lus fuerzas materiales del pais, sino sus potenciales fuer-

sas del espiritu.
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ALEJANDRO DEUSTUA

Fl 22 de wmarzo de este ano de 1929 cumplio noventa anog de edad

¢! Dr. Aleyandro Denstuu, uno de (os mas
Juventun pervana; muestro por su robustu

Lompu, macsero por @ consecuencia con
waparnidad drdacrica y por el vigor de su

Caccdratico por nus de cincuenta anos M
dud Mayor de Sun Marcos; partamentario

et Dr. veustua es hoy por hoy la figura
gencia y del 1.\/11/'/!41 en el Peru.

esctarecidos maestros de lu
inteligencia, por su vida

weas, maestro por sn
mtetectual.

~iector de la Universi-

ennoblecio la funcion,
veneranle de L inteli-

CEAPKRESIONT se honrn en rendir homenaje al Dr. Alejandro
lreustua y al recordar el noventa aniversario de su nacimiento, trae

con satisfaccion singular el brillante articulo y autégrafo que ha te-

ndo la gentileza de dedicarle.
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Dr. Alejandro Deustua

/,/,4 Lot /(,/4—_,4 2T Alegre > 4 -

/’/(.//u,ﬂnn P ,(/57,9&4,4 ol vzloy PO/ " W //z/‘-pa,//«,{)

//:’ Jd. _//j-—n,.’\‘ ./d-( <y -‘r ///L—L
/

orge Simme! en su ‘“‘Concepto y

tragedia de la Cultura”, hace ob-

servaciones muy interesantes acerca
de la influencia del medio social en la
cultura individua., que deben ser toma-
das en consideracion al resolver el muy
importante problema de la educacion
nacional.

Tres factores entran necesariamente
en la formacion de la conciencia indi-
vidual: el sujetc que actia sobre el ex-
terior, el objeto que sirve de fin a esa
actividad y el medio social ambiente, en
el que el sujeto »neuentra el criterio di-
rectivo de su actividad y los medios pro-
pios y adecuados al fin que persigue.

De estos tres factores, el primero no
s0lo lo forma la conciencia con sus tres
elementos, ¢l cognoseitivo, el afectivo y
el volitivo, sino ¢l tesoro de lo subcen-
ciente, acumulado por la herencia y cue
interviene en la actividad siquica cons-
ciente. El segundo comprende, no solo
lo que los sentislos perciben, acumuian
y disciplinan, s=iao también cuanto la
imaginacion crea, cediendo al impulso
creador propio del alma humana. El ter-
cero esta constituido por esa atmésfe-
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ra de ideas mas 0 menos dominantes que
la historia de la cultura ha tejido como
una red que cubire constantemente al
espiritu humano.

1 problema de la educacion debe ana-
lizar la naturaleza e influencia de esos
tres factores, no solo para resolver teo-
ricamente el problema de la educacion,
sino para fijar (ada uno ce los caracte-
res que debe vavestir, en la practica,
una runcion desiinada a organizar y di-
rigir el movimiznto educador.

Un estudio profundo y cientifico de la
sicologia de cada individuo, servird de
base al conocimiento del sujeto en la
sociedad a la cual se dedica un sistema
de educacion. Sin esta base toda finali-
dad y toda coordinacion de ideas, de-
rivadas de un conceptro abstracto-peda-
gogico, fracasan en la practica, esterili-
zando estuerzos mal encaminados y los
recursos economicos puestos a su ser-
vicio.

En esta materia, como en todas las
que se refieren a la organizacion soc.al,
el conocimiento positivo, exacto y pio-
fundo del sujeto, es la base de cualquie-
ra organizacion inventada por el penca-
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miento. 56lo el conocimiento de la sico-
logia individual puede <determinar los
:aracteres de la sicologia de una socie-
dad dada.

Esa sicologia nos hace conocer el ins-
tinto creador, como primer impulso del
espiritu, ese anhelo incesante de ascen-
der a esferas mas elevadas, mas amplias,
mas coherentes, en donde la libertad
quede satisfecha; ese élau vital del que
ha derivado Bergson casi toda su filo-
sofia.

La sicologia cimpirica y cientifica ha
intentado y sigue intentando el andlisis
profundo de la conciencia para inferir
la naturaleza y contenido de todo el ca-
pital humano que existe en ella y bajo
ella. A esa labor responden los tests y
los laboratorios sicoléogicos con que la
cultura contemporanea ha dotado a los
centros de investigacion.

El sujeto dirige toda su actividad ha-
cia el mundo exterior antes de reaccio-
nar sobre si y constituir su propia con-
ciencia como objeto de su actividad. La
naturaleza fisica y biolégica y la vida
social dentro de ella son los objetivos del
sujeto, que, en la multitud de imagenes

A



que recibe del exterior, elige las que, u-
nificadas por el deseo, forman el obj=to
concreto o {in de su actividad. Este po-
der de eleceion esta de acuerdo con su
anhelo de libertad; no tiene, como el ani-
mal, organizados sus instrumentos de ac-
cion en actitud mecanica perfecta, para
satisfacer sus instintos. El hombre crea
sus instrumentos de accion, ejercitando
la actividad electiva, que opera libre-
mente, tanto en i:. formacion de las ima-
genes, como en la creacion de los me-
dioz que respondan, en la accién, al im-
perio de esas imaAgenes.

Esta funeion humana ha debido crear
enormes dificuli.ides al sujeto, aue ha
tenido necesidad de vencer en siglos de
exveriencia constante, al través de fra-
casos muy nnmerosos v de triunfos ra-
ros, mantenidos por el habito y perfec-
cionados mnor nuevas experiencias. Asi
<o han debido constituir las sociedades
hnmanas en sus diversas modalidades,
<in oue la historia haya podido descu-
briv las vicisitudes humanas en innume-
rables sielos de lucha por la vida y la
prosneridad.

F1 nensamiente ha e¢reado normas gue
anxilian a las generaciones en el movi-
miento de sus fuerzas. en el medio en
cue viven v se desarrollan, seleceionan-
do sus actividades, en el seno de la in-
mensa acumulacién de obietos. creados
nor los siglos, para satisfacer necesida-
des de una inmensa diversidad.

Esta oreanizacion obietiva no es su-
Jieiente. sin embargo. para garvantizar
la felicidad humana. Asi como la nain-
raleza fisica, no obstante las leves fi-
ins que rieen su: fuerzas en aceion, cs-
ta expuesta a imprevistas catastrofes,
asi la vida social no cuenta con la segu-
ridad de que sus normas, forjadas oor
¢l esfuerzo de los siglos, mantendran su
nerpetuidad. Calastrofes sociales se rea-
lizan, desdenando las vrevisiones hnma-
nas, para trastoirar el orden considera-
do como estable y aun como eterno. pa-
ra dar origen a nuevas formas. desti-
nadas a substituir a las mantenidas co-
mo perpetuas.

Este factor de imprevision y de in-
certidumbre hace muy dificil, por la ins-
tabilidad de lo c¢reado, la conducta hu-
mana en la eleccion de los objetes que
sirven para satisfacer sus deseos y ne-
cesidades. No hay teoria que no se des-
prestigie ante la experiencia; no hay sis-
tema que no se desorganice ante la elas-
ticidad de la accion que lucha por esta-
blecer normas en armonia con un me-
dio que cambia, <in cesar, no sélo vor
la infinita combinacion de sus elementos,
sino por las frecuentes rupturas que lo
imprevisto prolace en la atmoésfera
social.

Naturalmente ias ideas cambian, sin
cesar, en este esfuerzo de cada instante
de acomodar la actividad del sujeto a
las condiciones del dinamismo objetivo.
La eternidad de ciertas ideas considera-
das como absolutas e inconmovibles,
tiende a disiparse, aunque con lentitud,
ante los imperativos de ia experiencia,
que cede a las exigencias premiosas de
la vida, que no dan cabida a la reflexion
v a la espera. Lo absoluto, lo eterno, lo
infinito son ideas abstractas que el
cgoismo humanc abandona cuando la
experiencia malogra o destruye todas las
combinaciones fundadas en la verdad y
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realidad de esas ideas. Triunfan enton-
ces lo relativo, 10 pasajero y lo finito,
que se ponen al servicio del egoismo pa-
ra justificar sus ataques.

La ciencia, po otra parte, limitando-
se a la descripeion de los fenomenos o
encerrandose en el circulo de las de-
ducciones o indnceciones logicas, acen-
tia el escepticismo a que tiende natu-
ralmente el sujeto, cuando ve esfumar-
se el ideal abstrocto y siente la urgen-
cia de alentar a las imposiciones de la
vida actual.

Surge entonce= el imperativo del pseu-
do valor econémico, que desacredita los
verdaderos valoies y halaga todas las
pasiones con la expectativa de los goces
materiales que brinda la riqueza. El in-
centivo de la propiedad fascina a los
espiritus y la imposicion de la fuerza
para conseguir la riqueza, empuja fatal-
mente a la violercia, con todos sus de-
sastrosos efectos.

Estas breves reflexiones dan la wme-
dida de lo que importa el problema de
la cultura, que «<ntrana el de la educa-
c¢ion del hombre culto. Es necesario te-
nerlas en muy sevia consideracion al dis-
currir acerca de !o que debe ser la cul-
tura nacional, aqui, en donde la ciencia
no ha pronunciado todavia sus observa-
ciones en nuestro medio sovcial y la filo-
sofia pedagdgica es tratada como fun-
cion oratoria.

Muy poco se ha hecho para generali-
zar los trabajos de sicologia experimen-
tal, que requiere una extension muy di-
ficil de alcanzar, a causa de los requi-
¢itos que demanda su aplicacion en vas-
tisima escala. La ciencia no ha dicho
todavia lo que es el alma del indio, del
negro, del mestizo, del blanco y del asii-
tico inomigrantes. ;Cudales son sus ten-
dencias, cudiles sus aptitudes, cudles sus
objetivos; qué debe esperar de ellos la
cultura nacional? Nuestra ciencia sico-
logica, desarrvoliada en minima exten-
sion, nada ha dicho que interese al pro-
blema pedagogicu. No hay la esperanza
que lo diga en muchos afios; no sdlo
porque esa expectativa supone el em-
pleo de grandes recursos economicos,
que no esperamcs poseer y que si po-
seyéramos no crzeriamos util emplear-
Jos en favor de la cultura nacional; si-
no porque la empresa de fijar los ca-
racteres sicologicos de los comporentes
sociales es de un1 magnitud casi irrvea-
lizable.

Estamos, pues, condenados a mante-
ner escuelas y colegios sin saber cudl es
la naturaleza sicologica de los educan-
dos y, por consiguiente, cuales son los
medios mas apropiados para modificar
v disciplinar la conciencia de los edu-
candos, en armonia con las aspiraciones
nacionales.

Podria remediarse esa deficiencia ab-
soluta en el conocimiento sicologico del
educando, si educadores preparados pa-
ra el ejercicio eficiente de su direccion,
fueran capaces de encontrar, por me-
dios empiricos, los datos sicologicos que
la ciencia ofrece con exactitud. Pero
esos educadores no existen. Los que se
titulan maestros son orofesionales que
se dedican a ensenar las materias que
se incluyen en l» cultura; son trasmiso-
res de ideas destinadas a conservarse en
la memoria o a airigir practicas indus-
triales o profesionales repitiendo actos
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que constituyen esas practicas. Pero esos
maestros no educan: no forman o ve-
forman la concizacia individual, des-
pertando sentimientos, enriqueciéndo-
los o modificandolos, creando criterios
encaminados a doescubrir la verdad o a
apreciarla, a reconocer y justificar el
bien, tendencias favorables al anhelo de
libertad y a la solidaridad de libertades;
movimientos, en fin, del alma, qie ¢s-
tén seducidos por los valores ideales, cu-
yvas encarnaciones sean fecundos ejem-
plos de cultura ndividual y social.

Educadores asi, que tengan esa mi-
sion y que la reaiicen en la practica con
la abnegaciéon qgue infunde una activi-
dad civilizadora, esos no existen entre
nosotros. Nuestros maestros son sim-
ples profesionale:. muy mal rentados,
que si escapan del tipo dibujado por
Quevedo, no gorzan, en la sociedad, el
afecto y de la proteccion que merecen.
Obiigados por las exigencias materiales
de la vida, sufren, con resignacion, las
lim:taciones de su renta o se dedican a
otras faenas que les ofrezcan lo que la
proteccion social debia acordarles.

Sin educadores verdaderos, con sim-
ples trasmisores de ideas o de practicas
utiies, es logico que la sociedad carezca
de verdadera cvitura gencral v que ca-
da cual acomode su vida a lo que le
aconseja su egoismo mas 0 menos pro-
nunciado.

En un medio fisico abrimador por su
grandeza; dentio de una sociedad for-
mada por elementos los mas diversos,
con una historia dos veces truncada; con
un horizonte sin guia seductor. la edu-
cacion, solamente podia imprimir uni-
dad a este conjuito étnico, que vive del
precente como puede, sin confianza en
el porvenir, imaginando siempre las tur-
bulencias incesartes de un organismo
en formacion accidentada.

Creer que ese desequilibrio proviene
de causas politicas es un error, constan-
temente demostrado por las tentutivas
frecuentes de cambios de rumbos en el
gobierno de la cosa publica. Los directo-
res politicos, sin educacion, han repeti-
do la historia de los desaciertos cometi-
dos por sus antecesores. La permanencia
de la inculthra 1o ha encontrado reme-
dio en el cambio de los hombres, en el
curso de los anos. El egoismo ha man-
tenido siempre la separacion de los hom-
bres y el despotizmo de los vencedores.
El pseudo valor cconémico ha sido siem-
pre el ideal politico, como el individual,
en la practica de las funciones sociales.
Una inteligencia consagrada a la per-
secucion del bienestar solamente; una
voluntad estimulada por ese tnico in-
centivo; una conciencia sin moralidad,
por esas causas, no podia dejar de re-
petirse, aun canbiando los hombres y
la naturaleza e importancia de los ne-
gocios.

No menos errdoneo es creer que una
filosofia comun podia alterar esa condi-
cion humana carente de educacion y ver-
dadera cultura. Las filosofias que tie-
nen relaciéon con la conducta, domina-
das por el prestigio de la unidad, no ka-
cen mas que ahondarla, tratando de su-
bordinar a un factor del conocimiento
filoséfico, todos los demdas. Existe un
doble aspecto en la vida: el dinamismo
que tiende a explicar la vida por el mo-
vimiento, y el estatismo, que tiene la


encarnacion.es

pretension de explicarla por el reposo.
Responden a los momentos de mevimicn-
to vy reposo. que lejos de separarse se
explican de manera reciproca., Una fi-
loscfia del dinamismo establece como
tnico fundament« de la conducta el mo-
vimiento libre y favorece el egoismo y
la actividad violenta. Una filosofia del
estatismo parte del reposo, como ideal
y crea la conducta igualmente egoista
de la conservacion de un estado inal-
terable. Ambas filosofias se combaten
reciprocamente, sin comprender que la
libertad sin la sondaridad de libertades,
es una libertad contra la libertad; cue
¢l conservadorisino opuesto a la libor-
tad es el establecimiento de la esclavi-
tud, que corroe la existencia y se vuel-
ve contra ella d:struyéndola.

(Qué filosofia tendria el poder de
educar al hombie libre y bueno, que
estit dispuesto a sacrificarse por su pa-
tria y por la humanidad? Soélo la filoso-
fia moral podria aspirar a ese fin. Pero
ta moralidad conio sistema filoséfico, ca-
rece de la accion eficaz de la obre edu-
cadora. Se concive educadores que no
scan filésofos, como filésofos modestos
que no sean educadores.

La filosofia es un poderoso auxiliar
del eduecador; pevo es la educacion fi-
losofica la que tiene importancia como
disciplina de la inteligencia y de la vo-
luntad. ;Podria cristalizarse la filoso-
fia por la religion? Una educacion ve-
ligiosa contraida exclusivamente a fa-
vorecer el desariollo de los sentimien-
tos altruistas, se:’a también un podero-
so auxiliar del educador; pero una edu-
cacion, con el titulo de religiosa, que tu-
viere como ideal la transformacion del
hontbre libre en un obediente cicgo de
normas inexplicadas o inexplicables, se-
ria tan opuesta como una filosofia cs-
tatica, que convierte al hombre en un
esclavo,

Son pues educadores verdaderos y
debidamente precvarados los dnicos que
pueden llevar a la conciencia nacional
el alimento que necesita para constituir
un organismo progresista en el cual los
individuos adquieren una felicidad jus-
tificada.

Pero, ;cimo adquirir esos educado-
res? Ese problema no tiene solucion si
no se limita su niamero a los necesarios
para educar la c'ase dirigente. Es pre-
cizo convencerse de que la organizacion
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estable de la nacion no puede venir si-
no de arriba, do¢ la esfera en la que se
encuentran los que dirigen las funcio-
nes politicas. Los movimientos revolu-
cionarios, que ascienden de las capas so-
ciaies inferiores no pueden constituir
sino dictaduras dominadoras por intere-
ses econémicos aue por falta de cultura
moial, provocan nuevas revoluciones.
Nuestra historia  lo demuestra. Hasta
hoy el Pert no ha contado con un go-
bicino que abandone el imperio de la
fuerza y lo sustituya por uno de justi-
cia firme y duradera.

Esto conduce a la afirmacion de la
idesa emitida ace:ca de la necesidad de
crecr, en la Universidad Mayor de San
Maicos, una Facultad de Pedagogia, ca-
paz de afrontar el problema de la edu-
cacion nacional, no como si fuera una
teoria que demostrar, sino como un plan
derivado del comocimiento exacto de
nuestros individuos  y del medio fisico
v social dentro del que deben desarro-
Harse,

La primera cacstion que debia plan-
tearse seria la de establecer los linca-
mientos de esa Facultad, dada la gran
importancia de su fin educador. Una Fa-
gultad de Pedagogia confiada a profe-
sionales teovicos, sin la experiencia ofre-
cida por los grandes centros de culiu-
ra. que se distinguen por su predilce-
cion y su acierto en las organizaciones
pedagogicas, no 'lenara su objeto. Se
compondria de habiles repetidores de
lo que contienen los libros dedicados a
la educacion personal. Con ese sistema
no se alcanzarii ningun resultado Le-
néfico; los discipulos serian meros re-
petidores de¢ ideas ajenas, incapaces de
llenar su mision educadora.

La dispersion de ideas sociales y po-
liticas en espiritus sin otro interés do-
minante que el interés econdmice, en-
gendra esa superficialidad e instabuli-
dad de los partidos politicos, que se sir-
ven de las formas constitucionales exis-
tentes en otros paises de elevada cul-
tura para suscripir planes que no tie-
nen otro valor que el de medios deco-
rativos para ocultar propésitos que es-
tan muy lejos de responder a los ziste-
mas politicos que se preconizan., Orga-
nizaciones dervivadas del egoismo indivi-
due! viven mieniras dura la época de
preparacion parva la lucha, pero que se
disipan y se¢ olvidan luego aque el éxito
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corona los esfueizos de sus sostenedorves.
Todo eso es ¢l resultado de la carencia
de educacion moral de la clase dirigen-
te, que mantiene sin modificacion su na-
turaleza primitiva después de pasar vor
las capas aéreas de una via que condu-
ce a una meta profesional y que deja
sin disciplina moral la actividad prepa-
rada para un fin puramente econémico.

Sin verdaderos educadores. esos es-
piritus llegan a ser, en las altas esfe-
ras de la organizacion social, lo que no
pueden dejar de ser; fuerzas que sélo
persiguen un bienestar individual.

“Toda rveforma pedagogica, dice L.
Dugas en su libro sobre el problema de
la educacion, es ina revoluciéon moral;
asi es ella, casi siempre, si no exclusiva-
mente, la obra de individuos, no de cuer-
pos docentes, la obra de espiritus libres,
independientes, generosos y abnegados,
no de representantes titulados y senala-
dos de la pedagceyia, de sabios provistos
de catedras”. Dugas se refiere a los que
se limitan a enscnar, a instruir, dejan-
do al alma desnuda de toda energia mo-
ral, entregada en las visisitudes de la
lucha por la existencia a los impulsos
primitivos de la naturaleza que eligen,
como ésta, el camino mas corto, que
inspira el egoismo individual.

Esos no son los educadores que de-
ben formar un instituto pedagdgico,
creado dentro de la Universidad y dota-
do de un personal que responda a su mi-
sion individual y social, a la exigencia
premiosa de asegurar la existencia en
el poder de una clage superior dispues-
ta a sacrificarse en bien de la sociedad
cuyos destinos rige.

Ese instituto no puede ser otro que
una Facultad Pedagoégica ampliamente
organizada en la Universidad Mayor de
San Marcos. que disponga de todos los
recursos econénicos para desempenar
su clevada y patriotica funcion.

Es esa su primera condicion, Toca al
pais entero llenarla.

Lima, 1939.

NOTA.—El doctor Jos¢ M. Valega,
en un exceiente articulo publicado con
el titulo: ;Se plantearon en el Peri Vi-
rreynal log grandes problemas cultuva-
les?”, en el N* 12 de “Letras”, 6rgano
de la Facultad -le Filosofia, Historia y
Letras, justifica las ideas expuestas aqui.
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“Todo en el Inea Gareilazo,
desde su sangre, su carvdacter y
las ecircunstancias de su  vida,
hasta la materia de sns eseriios,
y las dotes de omoginacion y el
incon‘undible estilo con que los
cmbellecin, concurre a hacervlo
representative perfecto, adecna-
do simholo del olma de nuestra

ticrre™,

Jdosé de la Riva Agiiero,

€, para nosotros, una imagen que
como las de los personajes de los
cuadros en ciertas fantasias cine-
maticas, ha descondido, al conjuro de las
evocaciones conmemorativag, de uno de
lJos libros alineados en los polvorientos
anaqueles. La contemplamos en nuestro
campo visual, retrospectivamente. Ie-
cha de carne y hneso. Con sus virtudes
vy sus defectos. En la penumbra de la
ancianidad, iluminada por la luz del re-
cuerdo con que allega materiales no-
bles para dejar correr la pluma en la
homérica epopeya de dos razas forjadas,
al calor del =entimiento, en una sola. Asi
hemos mirado, »n estos dias, al Inca
Gareilaso de la Vega, encorvado sobre
sus papeles, y desvinculindolo de su
obra capital, lo observamos en la uni-
dad humana, donde el genio deja vibrar
su emocion, ajenn al testimonio de la
letra que sin embargo la recoge con esa
plenitud emotiva que comunica hondo
patetismo aun a los capitulos en los
cuales la razon ros obliga a reconocer
que el autor de los “Comentarios Roa-
jes” se apoya en el ditirambo para fra-
rar las paralelas de su trayectoria vital.
Por eso, la intuicién, que esta mas
cerca del sentimiento que de la inteli-
gencia, es un derrvotero que nos lleva
mejor al conocimiento de los hombres
que sus letras o #us obras, porque el co-
nocimiento es la clave de la conducta.
Un hombre que ha desvirtuado las le-
ves inmanentes de la vida, aunque su
obra alecance relativa fama, no puede
ser un arquetipo que se indique a la we-
ditacion de las seneraciones que llenan
ia nosteridad. Ea1 consecuencia, toda ex-
presion humana, debe ser, un manantial
del que brote, antes que la belleza del

Cmocion cl(‘
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estilo, la del espiritu. El Tnea Garcilaso
aduna ambos valores. Y esto nos condu-
ce a la busqueda en sus escritos, no
tanto de lo que pueda ser verdad his-
torica, que otros exégetas con mayor
autoridad que :osotros, han esclareci-
do, sino lo que es sentimiento propio.
Talla moral y sentimental del autor.

Casu, en el Cuzen, donde nacio el Inea Gar-
cilazo de la Vega. Tal zoma la posteridad

conserra esta reliquia arauitectoniza

La ausencia de sensibilidad en un
hombre, sean cualesquiera sus manifes-
taciones y sus actividades, es la muerte
en vida. Funciona en él, tiinicamente, la
mecanica del insiinto con inferioridad
al irracional. Garcilaso de la Vega, an-
tes que docto esecritor, es un emotivo,
¢in que ello quicra significar que care-
ce de galanura en el estilo. Por ella se
le estima en el diorama de los clasicos.
Es un emotivo que pasa de la contem-
placion infantil, como testigo del ocaso
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de un impevio, a! que, en mitad del co-
razon siente con filial carino, a la ac-
cion de su juventud y su madurez en los
:ampos de batalla, donde empieza ya el
ocase de otro imperio, al que también
siente con filial "carino, y retorna, por
fin, a la contemplacion de su propio
ccaso, senalando csa parabola que arran-
‘a de la tierra neruana para morir en
suelo espanol. Ez la raza de Iberia que
vuelve, remozada. en la raza de Indias.

Su vocacion d» eronista, descansando
va la espada en la panoplia de su resi-
dencia cordobesa, es una necesidad sen-
fimental. Su musa es el an.or. Como que
en la cronologia bibliogrifica, 1590, es
¢l ano que corresponde a la version de
los “Dialogos de Amor” de Leon Hebreo,
como introduceid: a la empresa que des-
pués de “La Florida del Inca”, iba a aco-
meter, con los “Comentarios Reales”.
Insatisfecho el amor con su duracion hu-
mana se desborda en nuestro héroe de
esa latitud, al divino amor de los amo-
1es, ordenandose religioso.

El amor, sea d= la tierra o del sér, no
vive ni se alimenta sélo de si mismo., No
es metafisico. Rezlama, para engrande-
cerlo, ampliando sus coordenadas senti-
mentales, si es la naturaleza, de ver re-
flejada en e¢lla, a la humanidad. Es el
mito de Narveiso que se multiplica y se
hace complejo iiniversal, viéndose her-
moszo en la hermosura del agua y del
paisaje que la redea. Si es objeto hu-
mano el de nuesiros amores se deshor-
da el elogio encontrando en la imagen
perecedera la imagen de la natuvaleza.

La emocion del paisaje. La emocidn
social. La emceiom de la fe. Todo lo
siente el Inea Gaicilaso de la Vega, con
un fervor, pletorico de vida, que se tra-
duce en sus narraciones, y que lo hace,
a veces, ser mias poeta que los poetas,
dandonos en una frase, como si fuera
un poema de un solo verso, la emocidon
del ereador. El ajua. La piedra. El hom-
bre. Todo es motivo de inspiracion para
este genio que cumple el aristotélico pre-
cepto de que hay mas verdad en la poe-
sia que en la historia.

Al concepto de que “el estilo es el
hombre”, asistimos con el Inca Garci-
laso de la Vega a la nueva acepcion de
que “el lenguaje es la raza”. Ninguno
como el cronista genial pudo volecar, en




¢l anfora de un idioma hecho para to-
dos los contenidcs espirituales, el vino
generoso de su «mocion peruana. Vale
decir indigena.

La raza se manifiesta por testimouio
del Inca Garcilaso en este maridaje del
idioma y del sentimiento. Asoma el mes-
tizo, como lo subrayan cuantos han aco-
metido el enjuiciamiento de su vida y
de su obra, en grado superlativo. La
emocion de la raza, que la tiene clava-
da en el pecho cue vistié la armadura
de los soldados d= Felipe 1T y don Juan
de Austria, da mayor fuerza y vigor a
sus narraciones. Se siente espaniol y se
siente peruano. Es, por excelencia, la
primera personificacion del hispanca-
mericano. Nucleo su cuna del indigenis-
mo y de la espafolizacion que todavia
se aenuncia en muchas expresiones de
nuestra arquitectura, de nuestra orga-
nizacion social y de nuestras letras, Gar-
cilaso de la Vega resume las virtudes
ejecutivas de ambas razas. Siente la
emocion de la historia no con esa idea
geométrica de la cultura que el descu-
brimiento impuso a la mentalidad del si-
zlo XV, sino con ese caricter universal
que la hace anticiparse al futuro con-
virtiéndole en un precursor de la poe-
sia de nuestros ‘iempos. No més se vol-
veria a hablar para lo grande, en que-
chua. Pero la dulzura de expresion ha de
filtrarse, en mas de un artista, meta-
morfoseindese en mauasica, letra o io-
tivo plastico.

El amor a la ciudad eterna del mun-
do, surge del relato del Ineca Gareilaso
en aquella descripeion del indio que,
rumbo al Cnzco, =aluda, al que regresa,
con mas respeto porque le juzga supe-
rior a quien todavia no ha merceido ese
honor. Descubrimos, en esta sensibili-
dad social, la misma idiosincrasia de
nuestros tiempos de mirar con asombro,
en la provincia, a2l que retorna por pri-
mera vez, de la capital. El real comen-
tarista se goza @2n estos detalles y abve,
para nosotros, los peruanos, una pers-
peetiva que no debemos olvidar. La de
que nuestro orgullo racial y nativo no
puede quedar satisfecho si carece del
conocimiente de la tierra incaica. No
solamente por ios tesoros de su litica
arquitectura, sino, sobre todo, por la
bellcza de su panorama. La sierra es
maravillosa de encanto al través de sus
multiples accidentes y en la caracterolo-
gia de sus nativos. Quien no ha visita-
do esos parajes no conoce al indio como
le conocemos cuantos nos hemos acer-
cado a la majestad del paisaje, cuya nos-
talgia inspiva, al Inca Garcilaso, pagi-
nas vibrantes y de un colorido asom-
broso. Es un paisajista de la pluma. Con
un sentido plastico de la deseripeién, al
modo de Goethe que, en su lenguaje
sabe combinar tan bien los matices co-
mo un pintor en la paleta, eterniza lo
que ha visto y r:cuerda, vivamente, pa-
ra engrandecer 1 gloriosa vejez, como
el tondo de su propio retrate.

“Al levante tiene por término — des-
cribe geograficamente al imperio — a-
quella nunca jamas pisada de hombuves,
ni de anim=les, ni de aves, inaccesille
cordillera de nieves, que corre desde
Santa Marta hasta el Estrecho de Ma-
gallanes, que los indios llaman Ritisu-
yu, que es band: de nieve”,
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La puerta del Pueate sobre el rio Guadal-

quivir, en Céirdoba, la ciudad que, por su

semejanza con la wurbe pativa, buscara el
Inea Gareilaso de la Vega para wmorir

La imponente cresteria sugiere al In-
ca Garcilaso de ia Vega esta oracion,
que da, en la hipérbole, su magnificen-
cia. Es la misma nieve que habria de
motivar, mas tavde, en otro wmestizo,
Mariano Melgar, una elegia profunda en
el yaravi que es poesia eminentemente
peruana:

“Y la nieve se deshace
iay mi dueno!”

Y es el agua, también, el nimen del
cronista como del poeta, ambos influen-
ciados por las fuerzas teldricas de su
indoespanolismo. A Garcilaso debemos
mejor aquella levenda de los fundadoves
del llorado imperio que surgen del a-
gua, como todos los mitos de la anti-
giiedad clasica, para ser dioses tutela-
res. El agua, clemento creador, da la
vida al mundo. Y del gigantesco cuen-
co mas alto de la Madre Tierra colmado
de agua, nacen Manco Capac v Mama
Ocllo.

k

La puerta de Santa Catalina, en la Mezquita

ce Cardoba, mmedinta a la que da acceso al

lugar donde se encuentra la Capilla de las
Animas o del Inca Gareilaso,

..20.‘

Subiendo la graderia de Ollantaytam-
bo, sentimos una de las mas grandes
emociones de nuestra vida, emocién que
se hizo poderosa. y se tendié como una
flecha hacia los siglos, contemplando,
desde su cumbrs, aquella otra cumbre,
en cuyo perfil, aparece la ‘“piedra can-
sada’, que misferiosos acontecimientos
dejaron en mitad del camino. “Muchas
de ellas llevaron de diez, doce, quince
ieguas, particularmente la piedra, o por
mejor decir, la nena, que los indios lla-
man Saycusca, que quiere decir cansa-
da (porque no ilegé al edificio) sabe
que la trajeron de quince leguas de la
ciudad, y que pasoé el rio de Yuecay, que
es poco menor qgue el Guadalquivir por
Coérdoba”. Hay un hondo panteismo en
la delectacién con que el Inca Garcilaso
se goza trascribiendo la descripeion de
las piedras que ha visto y que son como
acotaba el Padr: Acosta, “tan grandes
muchas piedras de estas pulidamente la-
bradas, que seria cosa increible si no se
viese'',

El lenguaje de las piedras que, coimo
decia Anatole France, son las primeras
letras de los hombres, aparece aqui al
través de titanica escritura. En esa atri-
bueiér humana a lo inanimado hay un
profundo misticismo que a Garcilaco,
en la tarde ya de su vida, debié agra-
darle como un deliquio. Es la sensibili-
dad que mira en la naturaleza un re-
flejo de la propia vida. Como en la fi-
1osofia del asceta de la Imitacién de
Cristo parece decirnos que no es la am-
bicion materialista la que da tregua al
espiritu y colma sus anhelos. De cielo,
mar y tierra estan hechas todas las co-
sas, e inclusive la humana arcilla, y fue-
ra de nosotros nada nuevo encontra-
remos. Por eso el sentimiento, que en-
cuentra en la piedra cansada una re-
signacion de la naturaleza ante los mis-
terios inescrutables y divinos, es la ve-
na por donde discurre el alma, como rio
de aguas profundas, hacia la eternidad
del morir.

La historia, entonces, se torna en pee-
sia. Es que las fronteras de la realidad
no consuelan la sed de infinito que el
alma siente en la contemplacion del
mundo y de la propia vida. De la emo-
cion de la raza dispara su anhelo hacia
la emocién del paisaje. Es el poeta que
existe en todos los hombres el que, an-
te la proximidad de la hora suprenia,
siente la fuerza irresistible de proyec-
tarse al universo. Precursor de esa se-
mejanza que posteriormente han en-
contrado muchos iiridas entre Roma y el
Cuzceo, el Inca Garcilaso de la Vega, es-
cribe: “Tiene calles anchas y largas, y
plazas muy grandes, por lo cual los es-
panoles, todos en general y los eseriba-
nos reales y los notarios en sus escritu-
ras publicas usan del primer titulo; per-
que Cuzco en su imperio fué otra Roma
en el suyo; y asi se puede cotejar la
una con la otra, porque se asemejan cn
ias cosas mas goenerosas que tuvieron'.
“La primera — continia — y principal,
en haber sido fundadas por sus prime-
ros reyes. La segunda en las muchas y
diversas naciones que conquistaron y
sujetaron a su imperio. La tercera en
las leyes tantas y tan buenas y bonisi-
mas, que ordenaron para el gobierno de
sus republicas. La cuarta, en los varo-
nes tantos y tan excelentes, que engen-
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draron y con su buena doclrina urbana
y militar criaron’, De la exaltacion na-
tiva, aleanza, en su arrangue descripti-
vo, al panorama y dice “El Rei Manco
Capac, considerardo bien las comodida-
des, que aquél hermoso valle del Cuzco
tiene, el sitio llano, cercado por todas
partes de sierras altas, con cuatro arro-
llos de agua, aurque pequencs, que rie-
gan todo el valle y que en medio de ¢él
habia una hermesisima fuente de agua
salebre para hacer sal, y que la tierra
era fértil, y el aive sano, acordo fundar
su ciudad imperial en aquél sitio, confir-
mandose, como cecian los indios, con la
voluntad de su padre el sol, que segin
la sena que le di6 de la varilla de oro,
queria que asentase alli su corte, por-
que habia de ser cabeza de su imperio”.

iUn poema en prosa! Que se le sien-
te al asomar, por vez primera, el pere-
grino al “ombligy del mundo” donde ad-
vierte que, como la varvilla de oro del
mitologico hijo del sol, se hunde su co-
razon en la tierva para fundar alli, de
nuevo la ciudad que suena todos mortel.
Y otro poema que se transporta a los
linderos del humano amor es cuando rve-
cuerda el arte de la musica en la que-
na al relatar el episodio del capitulo
XXVI en el lihro segundo de los “Co-
mentarios Reales”’ que dice: “Un espa-
nol topé una noche, a deshora, en el
Cuzco, una india que él conocia, v que-
viendo volverla o su posada, le dijo la
mdia: Senor, déjame ir donde voi, sa-
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bete que aquella flauta que oyes en
aquél otero me ilama con mucha pasion
v ternura, de manera que me fuerza a
ir alla: déjame por tu vida que no pue-
do dejar de ir alii, que el amor me lle-
va arrastrando para que yo sea su mu-
jer y ¢l mi marido”. Mas bello roema
erotico no ge encuentra en la literatura
clasica del viejo mundo. Es el amor per-
fecto. Ese amor que no se donjuaniza y
que anticipa, en riglos, la concepcién de
la ciencia moderna. Que va a la mono-
gamia como resu'tante del tnico v ver-
dadero amor. Se encuentra todavii, so-
bre las convenicncias sociales, en los
poetas del mesuzaje, como el ereador
de los yaravis que muere, identificado
con el de la libe:tad y de la patriz, por
un solo amor. Lo hallamos en la poe-

sia que recorre, al ritmo de la musica -

dulce de las cumbres, en toda la sierva,
como ese trozo del cual es testigo, el
suelo ancashino, en didlogo de amor que
invita:

“Vamos detras de aquella montana.
Y alli nos amaremos,

Si falta que conier,

te daré trocitos ace mi corazon.
Si no tienes qudé beber,

mis ligrimas calmaran tu sed”. 0_

Pero no es solo la poesia. E! Inca
Garcilaso de la Vega labra, para lo ve-
nidero, la filosofia del imperio. Ideuli-
zada, tal vez, por esa lucha que se de-

pura, en el #visol de su propio corazon,
de dos razas que ya no quieren ser la
de los vencedores y la de los vencidos.
De dos razas quée son, Gnicamente, hu-
manidad. Aquelizs sentencias del Inca
Fachacutec son jpor su fuerza y su sa-
biduria, salomdnicas. Como la de que *‘el
que procura conitar las estrellas no sa-
biendo atn contar los tantes y nudos de
las cuentas, digrno es de risa”. La riza,
en el indio, es 1 veces un signo de me-
nosprecio. Tiene todo el enigma de aquél
secreto de vida (oe inspirara el espanol
vecino de nuesitios tiempos, cuando a-
consejaba, “sonveir ante uno o dos, veir
uno solo y lorar a solas”.

Y llegamos al final de estas margina-
ciones con que hemos querido interpre-
tar el cuarto ceurenario del Inca Garci-
laso de la Vega. Nada mas oportuno aue
hacerlo con las ultimas palabras de sus
“Comentarios” alabras que suenan,
como una adveriencia amarga en algu-
nos oidos de !a raza que el bastardo
criollismo sacrificara en luchas intesti-
nas, que Humboidt tradujera en ese
mendigo sentado zobre un banco de oro.
“Y con ser la t.erva tan rica y abun-
dante de oro y pluta y piedras preciosas
—concluye el real cronista como si <«s-
cribiera siglos después — como todo el
mundo sabe, los naturales de ella, son
la gente mis pobre y misera que hay
en ¢l universo',

Lima, 1939,

Mezquita de Cordola. “Prodigioso bosque de columnas de mar-
mol, porfido y jaspe, que se entrelacon y multiplican en naves
innnumerables” donde descansan log cestos mortales del genial

cronista indoespuitol.
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0 existen documentos iconogrifi-

cos conocidos del Inca Garcilaso

de la Vega; resulta dificil por lo
mismo precisar los rasgos que haya te-
nido el historiador.

Entre los cuadros de la Seceién Colo-
nial que posee ¢! Museo Arqueoldgico
de la Universidad del Cuzeeo, existe u-
no de gran tamano al 6leo que represen-
ta a un guerrero medioeval vestido con
armadura de hieiro y cota de malla, en
espectacular actitud. Con la izquierda
embraza una rodela y con la diestra em-
puna el pomo de la espada en actitud
de desenvainar; la cabeza esti tocada
con un yelmo plumado. EI personaje
tiene una expre-ién un tanto androgi-
na, fuera de los Ligotes a la borgonona
Yy una mosca por debajo del labio in-
ferior.

En la parte superior derecha del lien-
z0 se lee una inscripeién: Garecilaso de
la Vega. ;Sera éste el retrato del his-
toriador?

Doctos histor.ografos han declarado
apocerifo el lienzo v su juicio negativo se
basa en el arguizento de que el perso-
naje no es si no un San Miguel aptero
al que se le han adicionado las pilosi-
dades faciales. Pese a que esta opinign
cstd generalmenie aceptada, cabe mu-
cha discusion sobie el particular. No nay
razon para supcuer siempre a Gareilaso
un mestizo con fuertes caracteristicas
indigenas: cabeilo negro v lacio, labios
befos, mentén y pomulos prominentes.
Un hijo de padres distingnidos v nobles
como el autor d= los “Comentarios Rea-
les”, bien pudo ser rubio, sonrosado y
fino; es decir i1as blanco que ind:o.
Mientras no se »ncuentre una iconogra-
fia auténtica con pruebas documentales,
no asiste derechy alguno para desahu-
ciar el retrato existente en el Museo
Universitario.

El pintor Felipe Cossio del Pomar en
su obra “Pintura Colonial” (Escucla
Cuzquena) hace alusién a un rvetrato
conservado por la familia Terry-Mon-
les, que representa a un personaje de
pie que sostien: en la mano un libro
con esta inscripeion: “‘Historia de la
Florida del Inca” y mas abajo: “A. Go-
mez de Tordoya de Vargas Cérdova”,
uno de los parientes préximos de! cro-
uista. Cossio cree que este personaje
puede corresporder a la semblanza de
Garcilaso. No hemos tenido ocasién de
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verificar este licnzo por no encontrar-
se actualmente en el Cuzco.

Hace poco, en ocasion de las fiestas
cuatricentenarias de Gareilaso, el estu-
dioro dominico Padre Ambrosio Mora-
les, ha descubierte entre numerosos cua-
dros viejos, un !enzo que representa
una “Mamacha” o madonna indigena
con dos retratos de donantes a sus pies.
Este cuadro tienc la particularidad de
ostentar una inseripeiéon  casi ilegible
donde el Padre Morales cree leer los si-
guientes datos: A devociéon de Gomez
Suarez de Figue:rna Ing.” Ano de 1556.

Las caracteristicas de oste interesan-
tisimo lienzo que hoy suscita la aten-
cion de los estudiosos garcilasistas, son
las siguientes: mide 143 centimetros de
largo por 101 de ancho: estd pintado
al 6leo sobre unu tela de algodon teji-
da a mano. La imagen es una Inmacu-
lada de modelo murillesco, de nie sobre
la media luna invertida v humillando al
dragén del Apocalipsis. Es una pintura
de factura cuzquena, del primer perio-
do. Lo denuncia 'a pobreza del color, el
estilo duro y la bidimensionalidad, fal-
ta de profundidad y perspectiva, y, so-
bre todo, el paramento dorado de la in-
dumentaria. Nada de particular tiene la
pintura y no sobresale entre los milla-
ves de lienzos del mismo tema factura-
dos por los artesanos cuzquenos de la
colonia.

La importancia que se le quiere dar
cstriba en los recratos de los donantes,
que estan en los dngulos. La figura de
la derecha es un mestizo a Jjuzgar por la
tez cobriza; lleva los cabellos sueltos de
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color castaiio obscuro y ligeramente ri-
zados. Los cjos de expresion viva, na-
riz pequena y casi respingada y frente
amplia. La boca muy pequena, pintada
en forma convencional y standard.

La mujer parvece una fnusta y lleva
tipica indumentaoria indigena; una -
nica guarnecida de rapacejos en el cue-
llo ¥ encima una manta o lliclla prendi-
da con un enorme Tupu o alfiler deco-
rativo, de plata.

Si la inscripeion aludida y eserita con
caracteres apenas perceptibles que se
ve en la parte obscura del dragoén, jun-
to a la rotura e la tela, es realmeite
auténtica. el retrato masculino corres-
ponderia a ios rasgos faciales aproxima-
dos del Inca en su adolescencia, antes
de salir del Cuzco, o sea de la edad de
diecisiete o diecincho afios. Sin embur-
2o, abrigamos demasiadas dudas al res-
pecto, pues de la fecha de la inscripcion
solo estan visibles dos cifras un 1 y un
0. Ademais, para alejar toda sospecha
de supercheria, habria que someter al
andlisis quimico la composicién de la
pintura de la mscripeién en compara-
cién con la del resto de la tela. Es sa-
bido en este terreno quz los materia-
les de que disponian los primeros pinto-
res de la coloniy eran bastante limita-
dos y el negro esta compuesto a base
de humo de pez. <’on las naturales reser-
vas, pues. podemos admitiv el retrato
del cuadro de Sanio Domingo del Cuzco,
como la semblanza del historiador en su
adolescencia.

Cuzco, 1939,
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hora cien 4nos, nacia uno de los

mas conceptuados poligrafos na-

cionales, que andando el tiempo
habria de ofrengar a su Patria mues-
tras diversas de =y ingenio y de su ta-
lento; y que al destacarse en la vida
cultural peruana, hizo célebre sy seudo-
nimo de Juan de Avrona.

Nos referimos, como bien compren-
den nuestros lectores, a Pedro Paz Sol-
din y Unanue, descendiente directo del
sabio Hipélito Unanue; y sobrino de
José Gregorio, Mateo ¥ Mariano Feli-
pe Paz Soldan.

Vasto material suministraria la vida
v la accién de Juan de Arona, para un
completo estudio biogrifico, dadas las
diversas tendencias de su labor litera-
ria y de escritor fecundo y ameno, a la
par que satirico y humorista.

Juan de Arona adquirié esa cultura
que le distinguiera, aparte de su capa-
cidad natural, como resultado de los
viajes que hiciera, durante su Jjuventud,
por paises de civilizacion mais adelanta-
da que la nuesira. Asimismo llegé a
dominar y poseer, casi a perfeccion, los
idiomas mas conocidos, aprendiendo
también el griego y el latin, que le per-
mitieron traducir obras clasicas de los
autores de dicha habla,

Su estro poético se manifesto desde
muy joven, mediante la produccion de
variadas composiciones. Fué eseritor,
poeta, diplomatico y periodista. Nos ofre-
ce un ejemplo digno de estudio. Mas en
la nota breve de una semblanza rapi-
da, cual la que venimos trazando, no
cabe hacerse.

Sin embargo, dentro de esa sintesis,
podemos destacar Ja idiosinerasia  de
nuestro personaje. Al lado de estudios
serios y de notalle v palpitante inte-
rés, como la Inmigraciéon en el Perq, los
Balnearios del Suy de Lima, Dicciona-
rio de Peruanisinos, obra Unica en su
género; sus Paginas Diplométicas, in-
troduccién, come él mismo la llama, a
una Historia Diylomatica del Peru y al-
gunas otras y al través de sus notas
como representaite del Perti en los co-
mienzos del confiicto con Chile, en 1879;
¥ posteriormente, durante sy mision en
Buenos Aires, en 1883, puede apreciar-
se su solida y vasta capacidad en todos
los 6rdenes culturales,

Si s6lo se le contemplara y juzgara
por sus célebres Chispazos, Y en una de
sus composiciones titulada DIAS TUR-
BIOS, podria estimérsele como un ser
inadaptable a 1a sociedad; como un a-
margado de la vida; pero no es asi. Juan
de Arona tuvo nobilisimos sentimientos.
Lo demuestran, ontre otros hechos, el
profundo y tiernc carifio para su espo-
Sa y para con sus hijos; y la tristeza y
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amargura que rebosaba de su espiritu,
caando perdié a 12 companera de su vi-
da, a la cual dedicara sentidas notas de
su estro poético.

Lo que sucedi: €8, que en nuestro me-
dio pacato, las rebeldias de Juan de
Arona, consecue-cia de la incompren-
sion de su personalidad, y desconoci-
miento de su enorme erudicion, de que
no se quiso ni supo aprovechar, agrega-
do a sus desgra~ias familiares, hiciercen
que se creyera que los Chispazos, eran
una manifestacion de su yo interior, al
cual se juzgaba malévolo Vv enconado
contra la colectividad. Y nada mas
erroneo.

Juan de Arona Juiso dentro de su cri-
tica, algunas Veces, no lo negamos, a-
marga, dura y acerada, corregir ervo-
res, destruir projuicios Y censurar cos-
tumbres, y nada mas a proposito para
tal fin que esos Chispazos, breves v
coneisos, que en muchas ocasiones pa-
recian latigazos. Y cuando ellos se re-
ferian a las personas, producian el na-
tural resentimieito en los aludidos.

Pero no puede negarse ni discutirse,
que Juan de Aroma, dentro de su am-
plia labor literaiia v cultural; dentro de
nuestro medio, no obstante la incom-
prension de que fué objeto, significa v
representa una gloria de las letras pe-
ruanas.

Conservamos en el archivo de familia,
inédito, seguramente, de puno y letra
de Juan de Arona, un curioso Romance
Histérico, como ¢] mismo lo califica, ti-
tulado BUENDIA y ANICETA o AMO-
RES RANCIOS, escrito en 1851, en su
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Hacienda de Canete, y dedicado a su
tio don Santiagc Paz Soldan.

En esa humecrista pieza, relata Juan
de Arona, como lo dice, el ardiente a-
mor que se profesaban sus personajes,
que no constituyen ereaciones de su fan-
tasia, sino seres que vivian en su misma
casa; “amor muy propio de sus Jjuve-
niles anos — como lo dice el autor —
pues la edad de ambos no pasa de doce
lustros”. Se limita, continta diciendo a

relatar algunas escenas de ese amor pla-
tonico; de la doicrosa despedida de am-

bos, y “la extraia constancia de Ani-
ceta en conservar como prenda de amor,
una chancleta quc su amante le dejara
olvidada en un momento de ternura y
abandono”.

La ultima esecna de este singular y
extrano Romance, en que relata Juan
de Arvona la despedida de los amantes,
da una muestra de la musa divertida
v alegre de su autor.

Partié lNora-do Buendia,

Y la infeliz Aniceta,
Gimiendo die noche v dia
Se consuela ¢n su agonia,
Contemplando la chancleta.

Este Romance, dedicado como hemos
dicho, por su auvior a su tio Santiago
Paz Soldin, va precedido de una dedi-
catoria en verso gue termina asi:

Y espero que benigno v carinoso
Acojas sin notar su desalino,

Estos versos en Ivueba de cariio,
Que aqui en mi pecho te conservo yo.

Juan de Aroun empleé  los tltimos
dias de su existencia en la publicacién
del semanario satirico v humoristico
CHISPAZOS, que redactara integia-
mente. Fruto do sy experiencia, y de
la poca aficién por la lectura, que el
publico peruano demostrara en  aquel
entonces, son :itos versos, que repro-
ducimos en seguila:

Quien se mete a periodista
Dios le ayude, Dios le asista;
El ha de ser redactor,

Regente, editor, cajista,
Corresponsal, corrector.

Ha de ser entintador
Revistador y cronista;

Suple a veces al prensista,

Al comprador y ial lector!

Y hecha esta semblanza, desalifada
v ligera, que ellu sirva de homenaje y
de recuerdo a un antepasado ilustre de
mi estirpe y de mi raza.

Lima, 1939,
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ajo el sol ardiente de

los tropicos y en me-

dio de esas extensas
llanuras de arena sobre las
que se levanta la ciudad de
Piura, capital del departa-
mento del  mismo  nombre,
naeié Luis Montero, descen-
diente de una honrada fami-
lia burguesa radicada en San
Miguel de Piura, hacia ya
algun tiempo.

La situacion de la capital
del depariamento, rodeada
de extensos arenales, la man-
cenian, entonces, en los albo-
res de la Independencia, ale-
jada de ecasi todo contacto
que no fuera muy cercano, y
tan s6.0, de vez en cuando,
ilegaban hasta ella unas
cuaxntas personas, atraidas
por determinadas perspecti-
vas comerciales, o uno que
otro viajero descarriado.

“El cielo alld en mi tierra
natal,—escribié, ya hombre
Montero, tiene un azul
transparente que fascina, y
en las noches las estreilas
brillan con un fulgor que
encanta, mientras en los ar-
doves del dia la arena calci-
na:la y en las noches las bri-
sas nos traen el perfume de
las flores”. Tales son los re-
cucrdos que de su ninez ha-
ci Montero, en una de sus
cartas fechada en g
cuindo por ultima vez estu-
viera en la Ciudad Eterna.

Alla por el ano 1824 resi-
dia en Piura un comercian-
te oriundo de Lima, cuyo
cireulo de amigos, como es
costumbre hasta bhoy dia en nuestras ciuda-
des provincianas, hacia tertulia intima ire-
cuentemente, en la tienda de su propiedad.
La charla acostumbrada se deslizaba perezo-
sumente a la sombra durante el dia, en el
interior del estabiccimiento, cuando la tem-
peratura llegaba a su punto méis alto, y al
fresco de la calle en las claridades del cre-

pasculo.

El 10 de Octubre de 1826, algo extraor-
dinario pasaba en e¢sa “tienda”. El estable-
cimiento estaba sin duefio y los obligados
parroquianos de la tertulia se encontraban
sin su alegre arigo animador principal de
la charla.

¢Qué originaba esta ausencia? Habia na-
cido un nino, y e! padre prodigaba sus cui-
dados tanto a la madre que le habia dado
el ser, como al pequeno que acababa de ve-
nir al mundo,

Luis fué el nombre con quc aquel nino
llegé a la pila baaiismal, y al ir creciendo
¢n anos, bajo el so! ardiente de los tropicos,
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Luis Montero

sus pupilas se fueron habituando, como el
mismo recordaba, mas tarde en una de
sus carias: “u aquel horizonte de arena, que
brillaba a los rayos del sol”.

No bien supo el nino manejar la pluma
v el lapiz, cuando comenzé ya a borronear
en el papel, la pizarra, y hasta en las pa-
redes de la casa paterna, dibujos en un prin-
cipio caprichosos, y que poco a poco fueron
representando los objetos alrededor de los
cuales vivia; mania que le costé mas de una
reprimenda de sus padres y muchos castigos
en la escuela, ya que sus muestros se que-
jaban también de que *“‘dedicaba en estos
pasatiempos (dibujando) la mayor parte de
mis horas de estudios”. (De una carta de
Luis Montero al doctor Juan Portal y Fi-
gueroa). “Raros y malos eran los cuadros

que alli podia ver — continia Montero en
la misma carta haciendo recuerdos de su in-
fancia — y mds raro encontrar un maestro

de dibujo, pues en semejantes pueblos esca-
s0s eran los amantes de las bellas artes”,

Luis Montero crecié asi contrariado en
sus tendencias por sus padres v maestros,
v, falto de estimulo y de ensenanza, se ven-
gaba — lo declara él mismo haciendo ca-
ricaturas.

Pasaron algunos afos, hasta que la ca-
sualidad hizo que legara a Piura el pintor
quiteio Yafiez, quien se dedicaba a hacer
retratos. Y tantas fueron las suplicas del
nino a sus padres, en vista de la oportuni-
dad que se le presentaba, que, al fin, resol-
vieron hablar al retratista para que diera
algunas lecciones ¢ dibujo a Luis.

Trabajo costé que Yainez consintiera, pero
sin ningan resultido. Las repetidas visitas
de Luis a casa del pintor fueron otros tan-
tos fracasos; unas veces Yafez “dormia la
siesta”, otras “estaba ocupado, o estaba en-
termo o tenia enfermos”. A la quinta visita
Luis entendié bien claro que Yanez no que-
ria ensenarle,

“Pintar la desesperacion que se apoderd
de mi — contaba ya hombre, Montere es



tarea vana, y llorando comuniqué a mi pa-
dre lo que me pasaba. Era preciso tener pa-
ciencia™,

En 1837, cuando Luis tenia once anos, se
descubrié en Piura toda una instalacion pa-
ra acunar moneda falsa, y apresados los fal-
sificadores, resulto que el alma de todo era
un ciudadano frances, de apellido Tiller a
quien todos en Piura consideraban como un
honrado comerciante. Tiller, el grabador de
los cunos, era un consumado dibujante. El
proceso contra los falsificadores siguio su
curso lento y moruso, pero Luis Montero
rabia descubierto o que deseaba, y después
de mil empenos wgré que Tiller le diera las
primeras lecciones de dibujo en la prision, las
que continuaron un:x vez que terminé el pro-
ceso y el dibujante francés fué puesto en
libertad.

Pero, con todo, ¢ste empeno del nino Mon-
tero por ¢l dibujo no agradaba mucho a su
padre, quien pensaba mas en el comercio
como porvenir para su hijo, en lugar de la
azarosa vida del artista; y Luis comenzo a
visitar las aulas del Colegio del senor No-
voa en Piura — a quien mas tarde recor-
dara con cran ca:tilio. — i’ero, vanos fueron
los esfuerzos del maestro; cada vez que Luis
visitaba el pizarron en clase de aritmética,
gramatica o Jo qu:» fuere, los esbozos de ca-
ricatura o las tiguritas que ahi aparecian,
cran causa de desorden en la clase y de risa
para sus compancros. Resulto, asi, que la
palmeta, disciplina ¢jemplar en esos tiempos,
apago, mas de una vez, el entusiasmo del
iuturo artista.

La tempestuosa vida politica de nuestros
primeros anos de la Republica hizo desapa-
recer el colegio del sefior Novoa, y Luis Mon-
rero quedo sin maestros el ano de 1838, so-
metiéndose entonces a la voluntad paterua,
v dedicandose al ccmercio, en unas de las
tiendas que el autor de sus dias tenia en
Piura. Pero, sus nuevas ocupaciones no po-
dian hacerle olvidar sus aficiones de esco-
lar y las reprimendas de su padre eran con-
tinuas, ya que en los libros de contabilidad
aparecian, a menude, aunque incorrectas, las
figuras de los clientes de la casa, de los ve-
cinos, y las caricaturas de sus companeros
de oficina y, en lin, de todo aquel que se le
présentaba a la vista.

En 1842, Luis Mountero era empleado de
Gobierno, en la Prefectura de Piura, de la

cual era secretariy el senor Seoane — mis
tarde prominente kombre de estado, y Mi-
nistro del Peru en la Argentina — y, a je-

sar de la diferencia de edades, ambos hicie-
ron muy luenas migas.

El senor Seoance tenia agudeza y chispa
para la literatura numoristica, como lo pro-
hara después en sus famosas SEMBLANZAS,
publicadas en Lima, y asi ¢l esceritor mor-
daz y espiritual encontré en Luis Montero
un excelente colaborador; éste hacia la ca-
vicatura y Seoane la ilustraba. Montero, mas
o menos por esa ¢poca ingreso al ejército
en el que llegé a ascender a la clase de sub-
1teniente.

El ano 1844, Luis Montero resolvio aban-
donar Piura, dirigi¢ndose a Lima, con la es-
peranza de ingresar a la Academia de pin-
tura que en aquella época regentaba Igna-
¢io Merino,—el fomoso pintor peruano—ae-
jando como recuerdo de su paso por las ofi-
cinas de la Prefectura de Piura, una serie
de caricaturas, dibujos y bocetos en los li-
bros a su cargo, Lravesuras por las gue su
padre tuvo que abonar una multa, que Luis
Montero recuerda mas tarde, ascendio a ocho
duros, suma que le reembolséd, cuando estu-
vo en condiciones e hacerlo, mas por amor
propio que porque se lo solicitase.

El aprendizaje en la Acadcmia de Merino
era costoso, y Luis Montero no tenia me-
dios con qué hacer frente a los gastos que de-
mandaba un ambiente de lujo y de placeres,
vy entrd, entonces, a prestar sus servicios en
Ja casa de comercio de Barreda y Dorca. Pero,
¢l joven Montero persistié en trazar gara-
batos, en cuanto papel encontraba en su ma-
no, y Merino, que le habia dado unas cuan-
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tas lecciones, le alentaba para excitarle la
imaginacion, y aconsejandole como unico ca-
mino a seguir el de pintor y artista. La ne-
cesidad, sin embargo, le retenia en el co-
mercio.

Llegd, asi, el ans 1847, y a Montero, que
conocia de vista sl gran Mariscal Don Ra-
moén  Castilla, en esa época Presidente del
Peru, ocurriosele un dia hacer un retrato
¢n miniatura del Primer Mandatario, tra-
bajo de artista aficionado, mal ejecutado y
peor pintado, el n:ismo que llegé a poder del
Ministro de Estado senor Davila... quien
en obsequio al aficionado le hizo llegar a na-
nos de Don Ramon, a pesar de los ruegos y
stuplicas de Montero.

El gran Mariscal en vez de enojarse por
la travesura de Montero, mandé llamar a
éste y calctilese cuil seria el asombro y el
temor que de él se apoderd, cuando recibio
la visita de un militar, con la orden tern.i-
nante de acompanearlo a Palacio.

Pero dejemos al mismo Montero relatar-
1nos en sus propio: términos su estado de
animo y lo que le acontecié en su entrevis-
ta con Don Ramou.

“La presencia el edecan del Presidente
vy mi conciencia cue me acusaba de haber
ecjecutado un retraio que era casi una burla,
ro era para mi una cosa nada alentadora—
eseribe en una caita a su padre que tene-
mos en nuestro poler, — y mas muerto que
vivo, a pesar de mis protestas y ofrecimien-
tos de ir a Palacio al dia siguiente, pues mi
Znimo era esconderme, tuve que seguir al
capitan que habia venido a verme. Calcule
usted, pues, querido padre, mi situacion...
Llegué a Palacio y el Presidente me recibio
en una de las galerias y alargindome la
mano con rostro burlén y sonrisa enigma-
tica, me dijo:

“.Con que jovencito, ha querido usted ha-
cer mi retrato?, me pregunté el Mariscal.
Yo nada le respoudi, mas el Presidente in-
sistio,—Senor—le dije—yo no le conocia a
usted bien, Vuestra Excelencia y no soy ar-
tista, ni sé pintar. Usted me perdonara...

“El Mariscal no me dejo terminar y dijo:

“__Pero usted me ha puesto muy blanco. ..
v ¢no ve usted que mi color es diverso?.."

El Mariscal Castilla, que asi conocié a
Montero, al que denia ligarle mas tarde una
sincera amistad, amén de una franca admi-
racion por el artista, traté afablemente a
éste y termind preguntando al “moze” qué
era lo que “‘deseaba ser”, y cudl creia era
“su porvenir”. Montero respondio al Presi-
dente de la Republica, “con gran impruden-
cia” (asi lo afirmd él mismo, en una carta
& su padre) manifestandole su deseo de “ser
artista” cosa que para él pareciale un sue-
i0; continué diciéndole que dada su sitvacion
cecondmica, se veia obligado a trabajar como
¢mpleado de comercio, pues “‘carecia absolu-
tamente de recursos para estudiar la pintu-
ra en Europa”. Castilla ¢ntonces — cuenta
¢l pintor — prometidle que le enviaria a Fu-
ropa con ese objeto, por cuenta del gobieino
del Peri y termiué la entrevista recomen-
dando a Montero que averiguara con qué
suma podria vivir mensualmente en Italia.

Ya pueden imaginarse los que estas lineas
leen, cudl seria ¢l estado de animo del jo-
ven Montero, cuando abandond el Palacio de
(GGobierno, después de su célebre entrevista
zon el Mariscal Castilla. Nada podria com-
pararse a la alegrin que experimenté Monte-
1o, al imaginarse la posibilidad de poder
ver colmados sus deseos de estudiar pintura
en Italia; y con gran diligencia se dedico
u enterarse de todo lo referente a la vida
en la patria del Dante, averiguando entre los
comerciantes italianos que residian en Lima,
qué suma, a su juicio, le seria bastante pa-
ra  vivir modestamente, como estudiante.
Vuelve, asi a Palacio para decir al Mariscal
que unos “le habian dicho que quince du-
ros era suficiente, para vivir modestamen-
te durante un mes, y otros que cuarenta”.
El Presidente le prometio, entonces, una pen-
si6n anual de quinientos pesos fuertes, du-
rante dos anos,

Pero, el ofrecimiento de Castilla no lo re-
solvié todo. Fué necesario que el futuro gran
pintor iniciase un expediente solicitando que
1a Nacién le asignase una pensién con el
chjeto de ir a estudiar pintura a Furopa,
rexpediente que hemos leido y que estd en
poder del autor de este articulo), escuchin-
Jdose la opinion del Prefecto del Departa-
mento, inspector del Instituto Nacional y
Profesor de dibujo del mismo establecimien-
to. Todos los infurmes fueron favorables, y
¢l “gobierno le asigno la pension de qui-
aientos pesos fuertes, la que debia pagarse
con los fondos propios de Lima y bajo la con-
Jicion que a los dos anos tendria que ense-
nar dibujo en la Academia de la capital”.

Dos anos, como es dable imaginarse, es
npenas el tiempo necesario para que un ar-
tista se forme una idea de las dificultaces
que tiene que vencer para llegar a ser algo,
pero imposible, casi, para llegar a formar-
ze, Montero, sin ¢mbargo, no podria calcu-
lar la extensién de los trabajos que iba a
emprender, y llevaco de su entusiasmo, cre-
v6 sinceramente, que en ese corto periodo
de tiempo podia adquirir la instruccion y co-
nocimientos artislicos que necesitaba,

Pero, lo esencial era no perder tiempo, ¥
wuis Montero se dedicé inmediatamente a
preparar su viaje, y comenzé la via-crucis.
En el Callao no habia sino un solo buque que
estuviese proximo a zarpar para Italia. Un
viejo y pequenio barco de la marina mercan-
te 1taliana, en muy mal estado, “y sucio por
excelencia”, el “Cocodrilo”; y no habia ex-
pirado el ano 1847, cuando Montero se ha-
cia a la mar, rumbo al sur, acariciando su
dorado sueno, de llegar a ingresar a la Aca-
demia de Pintura de¢ Florencia.

El buque, como hemos dicho era muy pe-
queno, pero, a pesar de esto, eran bastantes
los pasajeros italianos, comerciantes en su
mayeria, que enriquecidos en el Nuevo Mun-
do, volvian a su nairia. La travesia eva lar-
ga, y el modesto hergantin no tenia como-
didades, y mil fueron las peripecias que se
cxperimentaron durante el viaje; y en una
de éstas, Monters fué vietima de un acci-
dente que a poco le deja ciego, dando asi
iin a sus ilusiones antes de haberse inicia-
do en los principios y misterios del bello
v trascendental arie de Apeles.

En una de esas furiosas tempestades, que
imponentes se presentan en el Cabo de Hor-
nos y en que hasta los pasajeros—en aquella
época—desempenabon un rol importante ayu-
dando a los tripulantes—en ¢l caso del “Co-
codrilo” muy escasos—el buque corrié inmi-
nente peligro, y ¢l capitidn, que considerd
amainada la tormenta, quiso recompensar el
esfuerzo de marineros y pasajeros, obse-
auiandoles algunas botellas de aguardiente,
y. como es natural, el alcohol no tardo en
mostrar sus efectos, en forma nada ecua-
rime para algunos. Imposible era cocinar de-
bido a los barquinazos que pegaba el bu-
que, mientras los viajeros, excitados por el
aleohol, pedian café, — “mas café... relata
Montero en una de sus cartas, haciendo la
relacion del viaje u sus padres residentes en
Piura — sobre todo muy caliente. j Café...
café,... mas café, .. seguian gritando to-
dos, mas o menos lLeodos, pero esto signifi-
caba hacer tuego, y en la situacion en que
se¢ encontraban eva una imprudencia, mas
aln, un grave peligro”.

El capitan, en tanto, fatigado por el du-
ro capear del temporal se habia dormido, y
¢l “Cocodrilo” estaba en manos de un joven
contramaestre, y ¢ste se alarmé ante las
pretensiones de sus subordinados, recomen-
dandoles prudencia. pero todo era demis; la
zente no entendia razones, y fué preciso ha-
cer café en la cémara del buque, “calen-
tando el agua con aguardiente”. Tocole a
Montero vigilar ei fuego y cuidar el café,
pero no tuvo la precauciéon de examinar hien
la hornilla, colocada sobre una pequena n.e-
sa nada firme. De pronto en uno de los ba-
lanceos de la embzreacion, voltéase la mesa,
y al saltar el café hirviendo le cae a Mon-
tero sobre el rostro, haciéndole perder el co-
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rocimiento, ¥ al volver en i se dié cuenta
de que no podia abrir los cjos, ereyvéndose
ciego definitivamente. Pero no era tan gra-
ve el aceidente como Montero se lo imagi-
naba en el primer momento. Lo que pasgo
fué que el piloto del huque, no teniendo a
la. mano ningan remedio para las quemadu-
ras que habia sufrido el viaiero, le aplicé
“una fuerte capa de jabon”, la que, al secar-
se, como es logico suponer, le impedia ver
claramente los obictos, Fn resumen: lo cierto
¢s que el susto no estaha en relacion con el
peligro real.

Poco después, ol “Coendrilo”™ arribaba a
Montevideo, cuando este puerto estaba si-
tiado. Agréguese & esto, comn es natural, el
que las provisiones eran escasas ¥ muy ca-
tas, v el capitin del bugue un “tipo econd-
mico y ruin, tan avaro, que no adquirié lo
preciso v necesario para el viaje". Tan es-
casa fué la provisién y la compra, que el
viaie tuvo que hacerse a raciéon de comes-
tibles.

Cinco meses, desde su salida del Callao,
transcurrvieron, hasta que el “Cocodrilo” a-
tracé a los muelles de Génova, puerto en el
que Montero tomé un vaporcito para diri-
wirse a Liorna. Hav que recordar que en esa
“poca, cuando Montero llegé a Italia, este
pais se encontraba completamente trastorna-
do debido a las guerras civiles y al pro-
ceso de intranquilidad, que, mds tarde, de-
berfa culminar con su unificacion, haciendo
de Ttalia la potencia que es hoy.

Nuestro viajero se encontré, asi, con que
¢l ferrocarril de Liorna a Florencia estaba
inutilizado; no hahiaba italiano, y su situa-
cion era angustioa. El barquito regresala
¥ no le quedaba ctra cosa que hacer que ir
a tierra. Pero nadie atendia los llamados
del joven extranjero, que, como ya hemos
dicho, no sabiendo su idioma buscaba quien
e llevara su equinzje hasta la primera po-
sada; su baul, un “cajoncillo de libros y
otros enseres y no sabia qué hacer™.

Desesperado Montero “daba al diablo con
este pais y con mi suerte, hasta que la ca-
sualidad hizome fijarme en un caballero que
por su porte y por su aire — dice Montero
en una de sus cartas al doctor Juan del
Portal ¥y Figueroa — indicaba su  elevada
educacion. Le hable en espanol y felizmen-
te me comprendio. Era el Conde Ceppi, quien
kizo venir inmediatamente a su criado, indi-
candole que llevarn mi equipaje a una posa-
da”. El Conde Ceppi iba, también a Floren-
cia, ¥y ambos tomaron un carruaje que les
condujo a Pizza, lugar hasta donde el ferro-
carril habia sido inutilizado, siguiendo des-
pués a Florencia.

Al fin se encontraba Luis Montero al tér-
mino de su viaje. tha, pues, a llenar las as-
piraciones de su vida, pero se encontré con
que la Academia de Pintura de Florencia
estaba en vacacioncs. Buscé, entonces y ro-
6 al famoso profesor Servolini, para que
le ensenase, manifestdndole que llegaba a
1talia como pensionado del gobierno del Per,
por el limitadisimo tiempo de dos anos. Ser-
volini, amablements, dié clases a Montero
durante las vaczeiones, prepardndole para
nue pudiese empezar el curso en la clase de
cstatuas.

Posteriormente s¢ abrié un concurso pa-
ra optar una silla en la sala del estudio al
ratural de la Academia de Florencia, y Mon-
tero fué, de los cutorce postulantes que se
presentaron, uno de los cinco que fueron a
ceupar un asientos en el ambicionado salon.

“Alli, por la noche — dice Montero -— en
torno del modelo desnudo, e iluminado por
la luz del gas, se agrupan los discipulos en
semicirculo. Cada “iscipulo tiene su silla, que
solo ilumina el pavel para no alterar el efee-
to de la luz que alumbra el modelo situa-
do en el centro. El -ilencio es solemne y pro-
fundo, no se oye siro el crujir del lipiz so-
Lre el papel. Cada discipulo trata de adivi-
nar la luz, las sombras y ejecutar el dibu-
Jo con correceion. Esta ensefanza es gra-
tuita y es una recompensa a los discipulos
que se distinguen en las clases anteriores;
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los puestos sélo se obtienen por oposicién y
con concedidos unicamente al mérito. ; Cudn-
tos artistas en permen habrdn en esta sala!
i Cndntas aneustinz en estos corazones devo-
rados por las contrariedades de la vida!
i Cuanto fuegn en estas intelirencing que sve-
nan v asniran a s eloria!™. Y ahi. entre los
condiseinulos de Mentero. que conjuntamente
con él pasaron n csa sala. se encontraha el
e mas tarde foera mundialmente céloire
artista. Cordieiani, v al aue el pintor perna-
na alnde continnamente en sus cartas, titu-
lindole “gran amign”,

Con todn. Montero se daha cuenta que el
tiemno volaba. no podia seguir el enrso, v que
tenia ane doblar sus esfuerzos, El mismo so
nreguntaba 7 qué hacer? Habla. entonces, al
director de la Academia, Bezzoli, v le expo-
ne su situaciéon y le suplica le dé lecciones
de pintura, a lo que el maestro le resnonde
que ain no es tisvipo, ane hay que segnir s
nrsos en el orden indicado y ya conocido.
Sin embargo. por deferencia especial al ¢«-
fudiante americano. accede y le da nersonal-
meante lecciones irdevendientes de la escre-
In. De este modon. Luis Montero segmia el
curso escolar de Is Academia, y, particuluar-
mente, avanzaba.

Pero los dias y les meses pasaban rapids-
mente, v el estndiunte peruano. convenecido
de que sus estudios de pintura “que aueda-
rian incomnletos v deficientes” se decide a
pedir una prérrora de un afo mas para con-
tinuar sus estudios en Ttalia, ¥ con el cb-
jeto de mostrar u su gobierno. “ane no ner-
dia el tiemno”, pinté una “MAGDALENA",
en el ano 1849, v lu envié al Mariscal Cas-

Jtilla a quien cari‘osamente dié6 siempre Mon-

tero el titulo de “mi protector”.

Exnuesto el ensadro en la Academia de Be-
flas Artes de Florencia, por recomendacién
de sus mismos maestros — antes de ser en-
viado al Perdi — entre mais de quinientss, fué
“elogiado por la critica, y los periodicos le
hicieron bnena acogida”. “Molto sentimento
e mella” Mawdalena del Montero”, dijo en
una critica el més destacado v severo eriti-
co en materia de pintura en Italia, el doctor
Giudici. que, anos desnués, hizose muy ami-
o de Montero. Un afo mds para continuar
cus estudios le conecedié el Gobierno del Peri.

Durante este priiodo de tiempo ninté: “Fl
Pert libre”. “La Venus dormida”, “La Dego-
Nacion de los inocentes” y “El Mendigo 4
su Hija".

Sobre la “Venus Dormida” que se exhibié
en Lima, en la calle de Bodegones; copia-
mos, a continuacion, algunas lineas de un
periddico de la énoea, cuyo eritico de arte
se expresa asi:

“Sobre la derecha —— dice v en el pri-
mer vidrio de la paleria, se agolpa la con-
currencia hace algunas noches a contempiur
una obra bella, llena de realidad y admiva-
Lle, también. No retrocede el que se aceraue
i contemplarla. Es una pura ilusién, es una
cvocacion magica del arte, es una ereacion
del pincel ¥ no de ia naturaleza. Su mirada
1o trepide en fijurse en aquella mujer que
descansa: hable on alta voz para manifestar
su admiracion y pronunciarse su mérito, Gue
o la despertara. El artista la ha adormecido
sobre los mas blandos coiines y no desper-
taria de su suenio sin la voluntad del que
la ha creado. Mujeves no tengais envidia de
aquella encarnacion. de aquellas formas, de
aquellas ondas de cabellos como los del Sol,
que se deslizan sobre los hombros como ma-
dejas de seda animadas. No tengais celos, no,
vque esa no es una mortal, sino una Diosa;
ts Venus formada de todas las perfecciones
reunidas, que la Naturaleza sélo os conce-
ue por partes”.

Prescindimos del comentario. Tales son las
palabras entusiastas, que como ya hemos di-
cho, transeribimos del diario limeno, cuya
coleccion existe en la Biblioteca Nacional.

Posteriormente, Luis Montero, hizo una
vxposicion en nuestra capital, muestra cu-
vo total fué de diccinueve cuadros, y entre
los que figuraban los que hemos nombrado.

*#28’8#

Sobre el que titulé “Lot y sus hijas”, dice un
critico de una revista de entonces, “que su
outor parece de !z escuela veneciana por la
vivera dael eolorido v el color de sus tintes”.

“El Mendizo y su hija®, es iuzgado por
¢l mismo eritico como una de las mayores
obras de Montero, ¥ esto que hace ocho afos
que la pinté,,.”

Llega, asi, el aiy 1831, v Montern regre-
sa al Peru, convencido de que atin le faltaba
mucho para llegar a ser un artista, v econ
la “conciencia — 1. declara é1 mismo — de
que necesitabn mas tiemno para estudiar los
rrandes modelos on las rieas galorias de nin-
tura de Ttalia. Mis conocimiontos aoye-
Fa — no corresnonden a mis asniraciones,
nuesto que no nuedo ejecutar lo que conci-
bo. v no lo ejecutn narane necosito mavores
cstudins para resolver los problemas gue se
ma afrecen: esto es, colorida, comnosicin,
dibnjo. trinle asneeto baio el enal es nern-
savio jnzgar artisticamente toda ninturs”.

No eabe mavor franaveza. ni modestia en
¢l artista. Esta declaracion de Montero. en
nna de sus cartas aue hemos leido, le exhi-
hen tal eval era. El artista que va comenza-
ba a triunfar v que. sin embargo. se juz-
sa. 81 mismo, comn recién iniciado en el mun-
do del arte, v aue le queda todavia todo vor
anvender... En este caso dejamos a nues-
fros lectores amvlio margen para el comen-
tario y las comparaciones, . .

Llezado a nuestra capital Lnis Montero
fué huésped del Mariscal Castilla, en en-
vo hogar se aloié y el viejo soldado disle
una recomendaciér para sn sucesor. el Gene-
ral Echenique, y fué nreciso, después de una
entrevista que con éste tuvo. que el artista
ve hiciera cargo de la Academia de dibnio
que existia entonces en Lima, para cumnlir
con las condiciones v el compromiso. de a-
cuerdo con el cual el gobierno del Perd le
hahia enviado a Furopa.

El sueldo que como dirvector de ‘la referi-
da escuela le fué asionado a Montero era
muv escaso y para vivir tuve que hacer re-
tratos.

El Presidente Je 1la Republica, General
Tichenique, aniso, entonces, que el artista hi-
ciera un retrato suvo, v. en efecto, comenzé
a posar para él. Fero Montero — aqui una
prueba mis de su Lonradez artistica con-
veneido de no haber estudiado todavia lo
suficiente como parn acometer una obra. cual
cra la de pintar ol retrato del Jefe del Es-
tado, a poco de haber iniciado el trabajo co-
menzé a mostrarse malhumorado v taciturno.

Preguntéle un dia el General Echenique
a Luis Montero ué¢ era lo que le pasaba,
tratindole familinrmente, v el artista enton-
ces di6 “rienda suelta a todo lo que preten-
dia ocultar”., Manifesté, asi, al Prezidente
de la Republica, que “mi desesperacién era
rorque ni era artista completo ni servia pa-
ra nada”, y le exnlicé entonces qué clase de
estudios necesitaba emprender para perfec-
cionarse, y por qu2 éstos estudios deberian
ser hechos en presencia de grandes modelos
v de los cuadros célebres,

Echenique envidle, nuevamente, a Europa,
asignandole una pension Jde 1,200 pesos fuer-
tes al ano, y Montero llego, por segunda vez,
a Florencia; pero, antes de que hubieran
transeurrido tres anos, Echenique fué derro-
cado y la pensién le Montero fué suspemtida.

La noticia llegdic al artista cuando se en-
contraba en circunstancias apremiantes, v
desde Florencia sc dirigio por carta al doc-
tor Ribeyro, entonces Ministro del Peri en
Paris, quien le r.epondio confirmando que
no tenia orden algana del Gobierno de Lima
para pagarle,

“Hice balance de mi fortuna — cuenta
Montero — y mi capital se compouia de los
siguientes cuadros:

“La Limeia en la Hamaca”, “La Orgia”,
“Lot y sus hijas”, otra “Magdalena” y el
Artista y su modelo”.

i El artista y sa modelo... sin un cen-
tavo y en Florenaa. ..

“La Limena en la Hamaca” fué uno de
los cuadros que Montero exhibié en la Ex-
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posicion de Florencia el ano 1355, v fué uno
de los cuadros mas favorablemente juzga-
dos por el eritico Cavallueci, en el periadi-
co “Le arti del dizegno™,

Mientras tanto, se entera Montero de que
se encontraba en Iaris el senor J. Petit, co-
merciante francé:, que le conocia desde ni-
no, cuando se establecié en su ciudad natal,
Piura, y éste, gererosamente, le proporeio-
1n6 los fondos para que emprendiera el viaje
de regreso a Amdrica. Pero antes, Montero,
se detiene en Cadiz, Espana, donde hace un
retrato del hijo de¢ Pezuela — cuyo proge-
nitor habia sido Virrey del Pert-—, cuadro
que fué muy bien acogide por la critica y
sue le dié renombre en la peninsula Fkis-
pana.

De regreso a América, Montero se dirige
a Cuba, isla en la que residié tres anos, y
en donde el cuadre “La  limena en la hawma-
ca”, exhibido en su taller, hizo la base de su
reputacion como ypintor, siendo a menudo
clogiado por la critica y la prensa en gene-
ral, que en ningin momento le escatimd sus
aplausos. El Conde de Fernandini compré al
poco tiempo “La !'mena en la hamaca”, y,
segun datos que hemos logrado obtener, cs-
fe cuadro se ercuentra en La Habana, ca-
pital de la “Perla de las Antillas”.

Posteriormente, entre los cuadros que se
le encomendaron a Montero en Cuba, figura
uno para el Colego del Sagrado Corazin,
una “Virgen de !a Purisima”, para el Con-
de de San Fernanlo, v “La Ninfa del Al-
mendares”, por eucargo del Conde de Fer-
nandini.

Nombrado “Miembro honorario facultati-
vo"” del “Licco Artistico de La Habanz",
distincion que se le otorgdé al mismo tiem-
po que a los célebres Horacio Vernet y Padl
De la Roche, instaronle pava que se hiciera
cargo de la direcciin de la Academia de Te-
!las Artes, cargo que gentilmente decling,
recordando que las Jeyes de su pais, y — so-
bre todo — el compromiso que con el Go-
Lierno del Pert tenia pendiente, le prohi-
bian desempenar eripleos, sin previo permiso.

Durante su permanecia en Cuba, los nume-
vogos retratos que pinté le formaron una
clientela de gente rica, y socialmente muy
bien colocada, lo que le permitiéo reunir una
pequena fortuna —- cosa rara para un pin-
tor en esa época -— y aun hoy dia — y que
nos habla muy alto de las cualidades ar-
{isticas del pintor peruano y es un indice
preciso y definitivo de sus triunfos en el
extranjero.

Llegé por aquel ¢ntonces a playas cubanas
un compatriota del pintor, un limeno, el se-
ror don Juan Mannel Ugarte. a quien venia
dirigida una expedicion de chinos, que iban
a trabajar en la: haciendas canaveleras del
Peru, y necesitado de dinero recurrié a Men-
tero para efectuar las reparaciones que su
buque demandaba Kl artista puso, enton-
ces, en manos del senor Ugarte todas sus
ceonomias, “el capital adquirido con mis tra-
Lajos artisticos - - dice Montero — la base
de mi porvenir, aquello era todo”. Verenos
mas tarde cudl fué el resultado de esta oyie-
racion comercial de Montero pintor, pero no
comerciante.

En estas circunstancias, Luis Montero se
casa con dona Juana Lopez, natural de Puer-
to Principe — Pucrto Rico — y el mismo
¢ia de la boda s¢ saca una loteria, lo que
le hace escribir a su amigo el doctor Juan
Portal y Figueron, en Lima, “en el mismo
dia, mi querido Don Juan, me he sacado dos
loterias: una excelente companera y cuatro
mil petaconas”.

Considerado en Cuba y lleno de “regalias”
con sus triunfos artisticos, Montero, sin
embargo, “siente !. enfermedad del terruno”
v el “deseo loco” de abrazar a sus padres, a
raiz de su matrimonio, y resuelve dirigirse
a su patria, arrib:ndo a Piura, donde “abra-
cé a los autores de mis dias”. Mas no era
ese lugar para cternizarse, tratiandose de
un artista como él, se traslada a Lima; de-
jando a su esposa en compania de sus pa-
dres, la que se reuniéo con él meses después.
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Establecido Montero en Lima, la situacion
cconomica de la época, la revolucion y la
mestabilidad politica, no le permitieron ac-
tuar y desenvolverse, y ansioso esperaba la
I'egada del senor Ugarte, que “ain no ha-
bia vuelto”, de su viaje, y en cuyas maros
estaba todo el ecapital que con tantos afa-
nes y trabajo habia acumulado nuestro ar-
tista.

“Empezaba a ‘ener — declara el mismo
Montero—, que ose pequeno capital se per-
diera, y era todo con lo que contaba en la
vida. Resolvi, entonces, recurrir a mis ami-
gos, v antes que a nadie a Don José Antonio
de Lavalle, al que nie ligaba una vieja amis-
tad, y que, ianto con Den Juan del Portul,
me habian alentadc, mas de una vez, empu-
1andome en mis ambiciones artisticas®.

Hablo, asi, Montero a sus amigos, y ex-
pasoles su situacion, y, entre todos éstos,
surgio la figura de Don José Antonio de
Lavalle, Diputado del Congreso del Peri,
ouien ademas de ser su amigo — como ya
hemos dicho -~ conocia los méritos del ar-
tista, pues habia visitado su taller en Fio-
rencia, vy estaba perfectamente enterado de
su valer y del concepto que de su obra “te-
niase en Italia” (frase del senor Lavalle
cn el Congreso del Peru).

Con plena conciencia del acto de justicia
que realizaba, Don José Antenio de Lavalle
propuso que el Gobierno del Pera enviase
nuevamente a Europa a Luis Montero, asig-
randole una pension mensual de doscientos
pesos fuertes, “bajy la condicion de que re-
mitiese anualmente dos cuadros origipales y
dos copias de los grandes maestros”,

Sancioné la Camara de Diputados el pro-
yvecto y pasé al Senado, presidido por el se-
nor D. Carpio, quien, seglin parece, estaba
muy lejos de ser amigo de Montero. Prodi-
jose un empate y el senor Carpio, en su ca-
lidad de Presidente del Senado, en Gltima
instancia, fué el dirimente, votando en con-
ira del artista.

Es facil imaginarse cémo recibiria la no-
ticia Luis Montero. No se trataba solamen-
te de su condicién scondmica, sino de su tan
anhelada vuelta a talia, al mundo de su ideal
v vida artistica. Pero Montero, cuyo talen-
to no carecia, sino que, por el contrario, era
duefio de un amplio espiritu humoristico, y
--si se quiere — burlén y satirico, “sobre-
puasome al porrazo e intentando sonreir miré
a mi mujer. Pero Juana se reia ya. Tenia
ante ella un retrato del senor Carpio. ;Ddn-
de lo consiguio?, ¢como llegd a sus manos?,
nunca lo supe. Fero, lo cierto es que con
gesto significativo, y alargando la mano me
lo entrego™.

“Qué es lo que mi mujer quiso significar
con su actitud — contintia Montero en su
relato — no lo sé, pero recordando mis dis-
posiciones para la caricatura, cosa que ha-
cia muchos afos no hacia...” y nuestro ar-
tista, deleitandose, seguramente, en su obra,
pinta la figura de un satiro barrigon, ridi-
culizando en extremo determinadas caracte-
risticas del personaje, pero en forma tal, que
tanto en los rasges de la fisonomia, como
en la actitud, todos reconocen al Presidente
del Senado.

Luis Montero logra que “su cuadro” se
exhiba en la “tiencda de Tremonille, en el
Portal de Eseribanos, y aquella noche la
multitud reia a carcajadas ante la caricatu-
ra de Carpio.” (D¢ un recorte del diaric de
la época). Pero, u! dia sgiuiente, el duefio
de la tienda, devuelve el cuadro a su autor,
temeroso de comprometerse por “el éxito de
aquella exposicion”, comenta el mismo diario.
Pero Montero insiste. Toma, nuevamente, su
caricatura y la exhibe en el almacén de mu-
sica de Ricordi — y con el perdén del lector
diremos que nos referimos al mismo recor-
te del diario que nos informara sobre las
anteriores lineas — y se confirma el éxito.
Risas, burlas, sitiras y la voz circula en la
ciudad. En esa Lima, de entonces, que tan
poco tenia de qué ocuparse, la caricatura del
senor Carpio, era una novedad. Se trataba
nada menos que del Presidente del Senado,
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v la limena, tan espiritual como hermosa,
salpicaba de chistes y agudezas la feliz con-
cepeion del artista, comentiandose en mais de
un salén limeno, con socarrona intencion, los
fines que se proponia el artista al tratar,
en la forma que lo habia hecho, a tan emi-
nente personaje. [« cierto es que Montero
tuvo que cargar con “su cuadro”, — como el
mismo lo lamaba -- llevandolo rumbo a ca-
sa, pues luego de tres o cuatro exhibiciones
mas, nadie quiso hacerse cargo de él, “pues-
to que el mismo C(arpio, que estaba furicso,
se apersono, mas Jde una vez, y, con duras a-
menazas  exigio  aue ‘el cenadro”  fue-
ra retirado de la vista del publico. Asi lo
cuentan al menos las voces populares...”
(“De mis recuerdes”, fragmentos de apuntes
de Montero, guardados por su esposa Dena
Juana Loépez).

Pero en medio de estos sinsabores, no to-
do iba a ser ‘“tiempo amargo, acibar”, pa-
ra Montero, v llega al Perd el senor Ugar-
te. aquél depositario de las economias del
artista y después de varios arreglos, el pin-
tor emprende “por su cuenta”, el tercer via-
je a Europa, contando para sus gastos con
los “réditos de mi capital. que quedd siem-
pre en manos del yae creia un amigo™.

Este su tercero y ultimo viaje es decisivo
para Montero. Esta vez su estada en Ttalia
Jdeberia consagrarle como una de las gran-
des figuras de lo pintura americana. i'a-
bia planeado ya. y se proponia llevarla a
cabo, su idea de “pintar algo que abarcara
la conjuncion de dous hechos trascendentnles,
el fin de un imperio y ¢! principio y con-
firmaciéon de la conquista; pero en forma,
no sélo bella, sino majestuosa™. Asi se expre-
sa Montero, antes de emprender definitiva-
mente su cuadro de los Funerales de Ata-
hualpa, que tardara seis anos en pintar

Embarcado Montero, en compania de su
esposa, el ano 1861, se dirigio a Europa por
la via del Istmo de Panama, radicindose ¢n
Florencia, ciudad que ya conocia y que tan

_cara era para él, ya que habia sido el esce-

rario de sus primcros triunfos, asi como de
sus esfuerzos de )Hrincipiante.

Pint6 ahi dos enacros: “Puede mdas la natu-
raleza que el arte”™ y “La Juventud de Me-
tastacio”, que fueron adquiridos los dos por
¢l Ministro del PerG, senor Mesones.

Se decide entonces a acometer “su obra”
~—“Los Funerales Jde Atahualpa"; y para es-
tudiar profundamente la historia de la épo-
ca, emprende, conjuntamente con su esposa,
Ia lectura de las cbras necesarias. Kl senor
don Francisco de Paula Vigil — uno de lns’
varones mas ilustres del pasado siglo, y cu-
vas ensenanzas deiaran profunda huella en
¢l movimiento liberal de su época —— erte-
rado del pensamicnto del artista inicia co-'
rrespondencia epistiiar con él, y le indica,
entonces, las fuentes que debia consultar.
Mientras tanto Montero rvecibié, desde Lima,
los retratos del rraile Valverde y de Piza-
rro, cuyas figuras deberian ser, mas tavde,
las que en primer plano se destacaran en
¢l cuadro que se proponia ejecutar.

Luis Montero compra una inmensa tela,
eshoza la composician, estudia las aptiturdes
de sus persovaj la armonia del conjurto
v empieza a dibujur. Aparecen las primeras
Iiguras, las primeras lineas. Aquella tela es
inmensa, pero el artista dice “la mido una
v otra vez... vu:hvo a medirla... me pa-
rece muy grande... creo que no me he equi-
voeado”, recuerda la esposa del artista, do-
na Juana Lépez, aue le dijo Montero, de
regreso de su taller, mas de una vez, cuan-
do iniciaba la obra que le daria la impeve-
cedera y justa fama.

Todo cuadro histérico, como es logico su-
poner, encierra en su ejecuciéon mayores di-
ficultades que las aue concibe y ejecuta li-
bremente la fantasia de un artista, cuando
e trata de obras de otro género; Montero,
por lo tanto, empenado en “hacer algo per-
durable”, se propuso, desde que inicié6 su
trabajo, cenirse a la veraad histérica, pen-
sando ya de antemano ponerse al abrigo de
in critica; por lo tanto, “hasta en el cclo-

UNMSM-CEDOC



rido debia cenirme a la verdad histérica”,
Ya veremos més tarde como el mismo Man-
tero, ante una atingencia y critica bien in-
tencionada, enmen<é un detalle de “Los Fu-
nerales de Atahuvezlpa’™). Primeramente, los
Incas no conocian la seda, ni el terciopelo,
ni la elegancia de los trajes europeos de a-
auella época. De la rica lana de vicuina, te-
nida con parsimonia, aunque empleando vi-
visimos colores, tejian sus sencillas vestidu-
ras. El pueblo, los =ubditos del hijo del fol,
usaban tejidos, taibién de lana, pero mas
crdinarios, y exisrian colores—como nos lo
vice la historia — reservados tinicamente pa-
ra el Tnca — hijo del Sol — y sus familia-
res. Montero pues, “no ha podido dar rien-
da suelta a su fantasia, y en ese circulo de
hierro, sabia que no podia ser libre pera
combinar el contraste de los colores a su an-
tojo. y el efecto, del conjunto”.

“No es poco mérito el del artista, dice L.
Barinio, eritico del arte en la “Gazzeta del
Popolo” de Floren:ia — que confiado en su
genio enamorado cel asunto que se propu-
¢o tratar, sin arvedrarse por las inmensas
dificultades de la cjecucion, por los gastos,
ni por las mil peripecias de la vida, se en-
cierra en su taller y trabaja con constan-
cia dia y noche -- que ve progresar lenta-
mente su obra. ienorado pero asiduo en su
trabaio. esperando el gran dia en que po-
Ara dar la dltima pincelada e invitar al vi-
blico a ver lo que h: hecho.. ; Qué ansiedad!”

Pero volvamos a nnuestra sencilla narra-
c¢ion sobre la vida del artista y sus maulti-
ples sinsabores y contratiempos. va que asi
le hemos tratado desde aue inicidramos es-
te modesto ensayo hiografico, y entremos de
llenc en los dltimo< anos de su vida, dedi-
cados todos a “Los Funerales de Atahualpa®;
obra “no sélo mia, sino de esta mujer que
me acompana, que con su alma y su valer
v su entereza, y ¢or todo lo que es ella pa-
ra mi, lo ha pintado...” Bellas frases de
Montero, sobre la parte que & su esposa, Ilo-
fia Juana Lédpez, le corresponden; cuando
en momentos dificiles y angustiosos, era ella
Ja que enérgicamente se “impuso”, obligan-
do, casi, al pintor, a proseguir su obra.

Y para no apartarnos de la verdad his-
toriea, Montero escribe al sefior Caldereras,
de Madrid. pidiéndole datos sobre los traies,
las telas, las armas y las costumbres de los
soldados de Pizarrc. “Y este excelente espa-
nol. justamente estimado como erudito”, le
envid datos preciosos, tomados de los archi-
vos. dibujos, y cuanto podia ser de algana
utilidad para el artista. Don Sergio Igualaz
de Isco, le trajo un retrato exactamente ignal
ul que habia recibido de Lima, confirman-
do asi la autenticidad del primero”.

Trabajaba Moniero con todo ahinco, en su
cuadro, con ese afian del que estd convenci-
do de que “o pars arriba o a los profundos
infiernos..."” — expresion de Montero a una
indisereta pregunta que un compatriota le
kiciera al visitar =u taller. Era el ano de
1865, cuando el famoso escultor Duprez, vi-
sité al pintor pernzno, y tuvo oportunidad
de admirar su obra ya en plena ejecucion.

Montero necesitd en esos momentos jus-
tificar que trabaiaba, para solicitar algun
auxilio de su gobierno, y he aqui el certifi-
cado de Duprez, que original y autografo y
debidamente legalizado, tenemos en nuestro
poder, v que dice asi:

“El infrascrito ha visto el gran cuadro
que esta pintando el senor Luis Montero,
representando los “Funerales de Atahualpa”,
por comision de su gobierno. Este cuadro,
que esta yva muy edelantado, produce un be-
llisimo efecto: exnresion, dibujo, evidencia
Je bien distribuido color, todo, todo en su-
ma esta estudiado con la mas exquisita aten-
¢ion para honor del arte.—-C. DUPREZ".

En sentido analogo se expresan los pro-
fesores de la Academia Enrico Pollastrini,
Esteffano Ussi, Antonio Puccinelli y Eduur-
do Fantacchiotti.

Estos certificalos, visados por el inspec-
tor de la Real Acidemia y por el Ministro
de Instruccion Pubiica, estin legalizados por
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el Ministro residente del Brasil en Italia, se-
nor Joao Alves Loureiro, sellados con los
sellos de la Academia, y los sellos de Ins-
truccion Publica y Relaciones Exteriores.

Montero pintaba con ardor. satisfecho,
mirando al porvenir con absoluta confianza.
Mabia llegado a convencerse de lo que valia,
v cada pincelada »n esa tela, en esos “Fune-
rales de Atahualpa”, era algo, “asi como un
paso en el camino de la inmortalidad”. Tudo
su afdn era terminar el cuadro para enviar-
lo a la Exposicién Universal de Paris, pues
babia sido invitado por la Real Academia de
Rellas Artes de Flovencia para concurrir al
gran torneo mundial de las artes, de la cien-
cia y de la industria. “Parecia sonreirle el
porvenir; la modestia presente era endulza-
da con las alegres perspectivas del manana”.

Pero un dia, sin embargo, el artista y su
esposa estaban sentados en la mesa frugal,
v llega una carta. Era del banquero, encar-
gado en Paris de pagar los “réditos” de la
deuda del senor Uwzarte, la pequeiia pension
con que vivia Montero en Ttalia. Se le anun-
ciaba que habiendo quedado en descubierto
los giros que él habia girado, no podianle
ser abonados.

La esposa del artista pidele, exigele enton-
ces que le diga qué es lo que pasa, y con
ecsa “fibra que no falta nunca a la mujer
legitima que se honra con ia honra de su
vsposo — dice Mentero — que hace gloria
de la gloria de su compafierc, v que se sa-
crifica mil veces por vencer los escollos en
¢l camino de aquel que ama, palida se le-
vanta y haciendo un esfuerzo para tranquili-
zar su voz. me pide le comunique la horrible
verdad...”

Montero, anonadado, tan sélo atina a de-
c¢ir a su mujer: “voma y lee...— “No im-
porta—responde cila — la Providencia no
falta nunca. Animw y mayor brio para ter-
minar tu obra, que hoy constituye nuestro
unico patrimonio”.

Montero desilusionado, manifiesta a su es-
posa la intencién cue tiene de enrollar su
lienzo y emprender viaje al Peru; pero su
mujer se opone; “porque en América no se
terminan tales obras”.

“--No, no partiremos de aqui, mientras
tu obra no esté concluida”.

Montero le objeta. arguye que no tiene me-
dios de vida, ni sziquiera para comer.

“—Ah, le responde, no importa, con nues-
tras alhajas, con todo cuanto aqui tene-
mos, incluso con tu reloj”.

El artista reflexiondé entonces — asi lo
afirma en sus recuerdos — y agrega. “que
¢l destino de esta noble mujer me estaba en-
comendado, y debii luchar por su suerte”.
Necesitaba aire y =alié.

Era ya tiempo. La esposa del artista lLa-
hia hecho un esfuerzo sobrehumano, y una
congestion pulmonar hizo erisis. Pero, para
ella, lo esencial era ocultar al esposo la ver-
dad de lo que le ceurria, y se dirige a casa
del médico. con cuya familia tenia gran amis-
tad, y cuéntale 1o acurrido. El médico le a-
conseja y empieza a tratarla; y como era
recesario proceder con la mayor reserva, es
en casa del mismo facultativo donde la se-
nora Juana Lépez de Montero recibe el tra-
tamiento médico, sin que su esposo se en-
terara de nada.

Montero en aquellos dias se mostraba nie-
lancélico, sombrio, y su esposa para distraer-
le, haciendo un esfuerzo hacia continuos
paseos a pie en su compaiia.

A veces, declara el mismo Montero, que se
sentia afiebrado; necesitaba pagar un mo-
delo y le faltaba recursos para afrontar los
gastos de la casa al dia siguiente: “si se
cquivocaba aquel pequeiio gasto le quemuba
¢! corazon”.

i Qué angustia entonces!—“El pincel esta-
La torpe, los colores eran palidos; porque
detras de aquellas figuras y encima de esa
inmensa tela parecia cernirse y espantar la
inspiracion, la miseria; la triste y desgarra-
dora miseria en el extranjero”.

Asi transcurrié el dltimo ano del artista
en Italia. Algunos cuadritos pintados a la
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l‘gera y las alhajas vendidas, poco a poco,
fueron los tnicos recursos del artista.

De manera, pues, que la terminacion del
gran cuadro, “Los Funerales de Atahualpa”
fué un supremo esfuerzo de voluntad.

Desgraciadamente, todos los contratiemnos
que tuvo que afrontar el artista para la
realizacion de su cbra no le permitieron eon-
cluirla a tiempo, para enviarla a la Exvno-
ricion Universal de Paris.

Montero, entonces, resolvio hacer una ex-
posicién en su taller.

En Florencia, las exposiciones privadas
eran casi semanales, ¥y como es natural el
jiblico estaba fatigado de ellas. Y esto ¢in
tener en cuenta, que en un centro artistico
tal, dificil era dejar escapar a los ecriticos
¢ inteligentes en iz materia, cualquier cua-
dro mediocre. La prensa y la critica artis-
tica de la gran ciudad, sin embargo, unini-
memente elogié ai artista y batié palmas a
su favor; “Los Funerales de Atahnalpa”, de
Luis Montero, tuvo un éxito definitivo, con-
sagrandole como uno de los grandes pinto-
res de su época.

El “Corriere Italiano”, “La Gazzeta del
Popolo™, “Corriers di Firenze”, “L’Opinione”,
y otras publicacioties emitieren largos jui-
cios criticos muy ‘avorables.

El taller de Mon‘ero se llend de gente, de
artistas y de conccedores, y el artista vid
en parte, por lo menos, satisfecha su ambi-
cion: los amigos le felicitaban y los elogios

rno escaseaban. —_—

“El Principe Napnleon, y la Gran Duquesa
Maria de Rusia, estuvieron en su taller y am-
bos manifestaron su deseo de que el cuadro
“igurase en la Exposicion Universal de DPa-
ris, pero ya era turde”.

Se encontraba Montero con su cuadro, pe-
ro sin recursos para trasladarse a su pais,
aue era ‘“‘su suefio”. como él repetia a menu-
c¢o. El Presidente del Peru, que supo enton-
ces la penosa y aflictiva situacion del ar-
tista y compatriota, le envié tres mil fran-
cos, suma con la que, después de pagar sus
vltimas deudas, apenas le basté para lle-
zar al Brasil, con su cuadro, el que llevaba
magnifico marco.

La escasez de fundos le obligé a exhibir
su cuadro por direro, para asi poder llegar
a su pais, el Perg, que se encontraba en ple-
rna guerra civil,

En el Brasil, Montero fué acogido recia-
mente. El Emperador y la familia veal—
recordemos que en esa época el Brasil ora
imperio — visitaron el salén donde se exhi-
hia el cuadro “Los Funerales de Atahualpa”
v “habiendo llegade a las diez de la maiia-
na abandonaron e! local a la una y cuarto”.

Los Ministros del Imperio, los mas altos
personajes y el zuerpo diplomético residen-
te en Rio de Janeiro, acudié a contemplar
el hermoso cuadre de Montero, v el repre-
sentante de Rusia, en especial, felicité efu-
sivamente al pintor por su obra; todo lo cual
culminé con el ofrecimiento que el Emperca-
dor del Brasil le h'zo de adquirir “Los T'u-
nerales de Atahualpa” por una erecida su-
ma de dinero, oferfa que fué rechazada yor
Luis Montero, quien respondié que su pro-
posito después de siete anos de trabajo, era
obsequiar el fruto de todos sus afanes y
desvelos al Perud, su patria.

“La despedida que los italianos residentes
en Rio de Janeiro hicieran a Montero fué
magnifica. Adorna~nn el salén de la Exposi-
c¢ion donde se exhibia “Los Funerales de
Atahualpa” con bznderas, entre las que se
destacaban los colores peruanos, y el trico-
lor de la Casa de Sahoya—TItalia se encontra-
ba en pleno proceso de unidad — y estando
presentes mas de 600 personas, el Presiden-
te de la Sociedad de Beneficencia Italiana,
Don Pedro Bosisio. le pronuncié un discurso,
v le obsequié un hermosc dlbum, para que
en él, el artista guardara todos los elogios
que los criticos habian hecho y deberian ha-
cer sobre “Los Funerales de Atahualpa”.

Mientras tanto Montero, esperaba el vapor
“Perd” que debia conducirlo a su patria, y
como no habia lirea establecida no podia




perder la oportunidad; pero, por circunstan-
cias determinadas, se vié obligado a antici-
par su partida de Rio de Janeiro, dirigién-
dose a Montevidec, donde fué admirablemen-
te recibido, no sélo por la eritica y la pren-
sa, sino por el publico en general.

Montero que sc¢ veia precicado a exhibir
su cuadro por diasro, para asi procurarse
recursos con qué poder arribar al lugar de
su destino, exnuso, una vez mds, en Monte-
video, “Los Funeiales de Atahualpa” con
gran éxito; pero de improviso, cuando el
publico se mostraba mas ansioso por contem-
plar el hermoso cnadro, tuvo noticias de que
¢l vapor “Peri” estaba por llegar. v enton-
ces, apresuradamente, encajoné el cuadro,
desarmé su magnitico marco, v contraté ura
barca para que l» llevara a hordo. Pero en
el vapor no hay sitio, ¥y a pesar de estar el
iasaje ya pagado, y de todos los reclamos
del pintor, el capitin del barco se negé a
recibirle a bordo.

Regresa. entonce:. Montero a tierra, con
sus dos inmensos cajones. (A esperar qué?
El mismo no lo wabe, y resuelve trasladar-
se a Buenos Aires, donde gracias a la be-
nevolencia y generosidad de los sefores Tu-
soni y Mancroff, que ponen a su disposicion
un gran salén, puede exhibir su cuadre

Es en Buenos JAires donde la critica v la
prensa, en forma undnime y franca. aplau-
den con mds entusiasmo la obra del artista.
Tan sélo “The Standard” diario que en la
capital bonaerense se edita en inglés, se re-
siente de que el artista cobre Veinte pesos,
como precio de la entrada por contemplar
“Los Funerales de SAtahualpa” y advierte que
el sefior Montero, “‘deberia, mas bien, fijarse
en la cantidad y no en la calidad de sus
admiradores”.

Durante su estada en Buenos Aires, que
prolongd debido a la situacién politica del
Perd, bastante inestable, Montero ejecuté
algunos retratos nue le fueron encomenda-
dos, ¥ un cuadro *“La Siesta” del que la cri-
tica del Plata se e¢xpresé encomidsticamente.
] pintor, en vista de los muchos ofrecimien-
tos que por él se lv hicieron, decidié rifavlo,
exhibiéndolo en el mismo local que “Los Fu-
nerales de Atahualna™.

Sobre el resultalo de esa rifa, transeribi-
mos a continuacién el suelto de uno de los
diarios de Buenos Aires, dando cuenta de
Ia misma:

“Rifa.—La del cuadro “La Siesta” del pin-
tor Montero, tuvo lugar el domingo wltimo,
¢l nimero 76 fué ¢l que se lo llevd, siendo
dueno de él el sefior don Martin Bones.

“Felicitamos al favorecido, pues la obra
es bellisima™.

De regreso a Montevideo, donde deberia
tomar el barco que le ‘conduciria al Perd, y
mientras esperaba éste. le fueron encomen-
dados varios retvatos, entre ellos Otro del
coctor Garcia Wicn y el de la seforita Lola
Berro.

Montero embarcése en Montevideo, rumbo
al Peru, en el vapor “Pacifico”, en compa-
nia de su esposa y llevando su ya famoso
cuadro. De su paso por Chile, tan sélo te-
nemos noticia, por un pequeno suelto apa-
recido en “El Mercurio” de Valparaiso, que
al pie de la letra dice:

“En el vapor “Pacifico” lleyé ayer de pa-
so para Lima, el distinguido pintor peruano
don Luis Montero, que ha llamado mucho la
atencion en Rio de Janeiro y Montevideo por
su gran cuadro original “Los Funerales de
Atahualpa®.

En “El Comercio” del 14 de Setiembre de
1868, encontramos la primera noticia de la
llegada al Peru de Montero con su cuadro,
v al darle la bienvenida, el decano dice.

“Por dltimo vapor ha llegado el artista na-
cional don Luis Muntero. El sefior Montero
trae consigo su grun cuadro histérico “lLos
Funerales de Atahualpa”. Esta obra que ha
aumentado mucho la ya bien establecida re-
putacion de este habil pintor, ha recibido los
clogios undnimes de personas entendidas,
anto en Europa zamo en el Brasil, Uraguay
vy la Republica Acgentina. Muchos opulen-
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tos aficionados han ofrecido al sefior Monte-
vo comprarle el coadro a buen precio, pero
el artista ha rvehusado siempre, a pesar de
sus dificiles cirennstancias, prefiriendo que
su patria poseyese el gran cuadro que le ha
costado mas de cinco afos largos de traba-
jo y estudios. EI Cubierno apreciara en lo
jue vale la condueta patridtica del sefor
Aontero”.

El mismo diario s~ ocupa después de varias
cdiciones, en hacer ¢l analisis critico de “Los
Funerales de Atahualpa”, dediciandole un
srticulo  de media pagina, y en un suelto
dice:

~ “Exhibicion — Kl cuadro del sefior Mon-
tero, sobre el asunto histérico de la muer-
te de Atahualpa se comenzara a exhizir, gra-
tuitamente, desde manana, en uno de los sa-
lones destinados para el nuevo Palacio de
Justicia (local de la Escuela Normal). Hoy
¢l senor Montero ka elevado un recurso a
las Céamaras Legislativas obsequidndolo. Es-
ta conducta altar.ente desinteresada es la
vltima prueba que la dado el sefior Montero
en sus largas privaciones por conservar su
obra para su patiia del amor que a ella le
tiene. Como nos limitamos en este articulo
& anunciar, simplemente, la exhibicion nos
reservamos el devecho de decivr mds tarde,
cudanto pensamos scerca del asunto.

“El Peruano”, “¥l Nacional” y “El Heral-
do”. diarios que =¢ publicaban en esa época,
v “Il Corriere del Pacifico”, se ocuparon ex-
tensamente del cuadro de Montero, elogisn-
dolo undanimemente, campaiia que culminé
con la adquisicién que el Estado hizo de
“Los Funerales de Atahualpa”, de azuerdo
con la resolucién tomada por el Poder Te-
wislativo.

Al respecto transcribimos la documenta-
¢ion que hemos logrado reunir, y que se ini-
cia con la propuesta que un grupo de repre-
sentantes a Congreso hizo, para que el Es-
tado premiara a luis Montero por su pa-
triético esfuerzo.

Dice asi el proyvecto de ley presentado:

“De los sefores IZspinoza, Basurto v Na-
varro, cuya parte dispositiva dice:

Art. 1°—Se acepta el cuadro que represen-
ta Los Funerales de Atahualpa y que ha sido
ofrecido a la Reonresentacion Nacional por
su autor don Luis Montero.

Art. 2°—Concédese al autor del cuadro u-
na medalla de oro que llevara en el anverso
esta inscripeién: “Premio al mérito”, v en
¢l reverso esta otra: “El Congreso perua-
ro en 1868 a Luis Montero.”

“Art. 3°—De loz fondoz fiscales se entre-
zard al senor Luis Montero la suma de 40,600
soles, como recompensa del trabajo que ha
empleado vy sacrificios que ha hecho para
llevar a cabo una grande obra.

“Art. 4*—El cuadro se colocard en el sa-
lin de sesiones del Congreso”.

El sefior Espinoza dijo poco méds o menos
al fundarla: “Es inidtil que me detenga en
demostrar la justicia de esta proposiciin; el
sefior Monterc viene precedido de una repu-
tacion que ha resonado muy fuerte enire
nosotros; por consiguiente, por mucho que
se dé siempre serd poco para premiar al que
ba llevado a cabo una obra de tanto méri-
to. Debe tenerse también presente que es
el primer cuadro de esta especie que se pre-
senta en el Peru desde la época de la Inde-
yrendencia.

“El senor Montero ha empleado seis aifios
c¢n acabarlo, trabajando asiduamente, vara
csto ha gastado todos sus recursos, ha teni-
do que recurrir a mil sacrificios para pro-
porcionarse su subsistencia v pava venir a
ofrecer su cuadro a la patria, no obstante
que se le han hech) valiosas ofertas sobre él.

Algunos senores considerarin mucho el
premio, pero él es insignificante en compa-
racion de los muchos sacrificios que el au-
tor ha hecho.

“Creo que no hay necesidad de que este
asunto pase a comision, pido dispensa de
todo tramite e inmediata discusion...”

Se consulté a la camara sobre si dispen-
saba el tramite de comision y acordd la dis-
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pensa por 54 votos contra 11, quedando ade-
mds a inmediata discusion.

El proyecto de ley anterior, modificado,
fué aprobado de acuerdo con la ley que tras-
eribimos:

“El Congreso, ete.
“Considerando:

“Que el artista peruano don Luis Monte-
1o ha ofrecido al Congreso un cuadro que
vepresenta “Los Funerales de Atahualpa”.

“Que es justo asignar un premio honori-
fico a su talento ¥ una recompensa a su
trabajo.

“Que conviene sstimular el cultivo de las
Lellas artes antre los peruanos que se de-
dican a ellas con provecho.

“Ha resuelto:

“Art. 1"—Acéptasc el cuadro que repre-
senta “Los Funerales de Atahualpa” ofreci-
o al Congreso povr su autor don Luis Mon-
tero.

“Art. 2 Concedese a éste una medalla
de oro que llevari en el anverso esta ins-
cripeion: “Premio al mérito” y en el rever-
s0 esta obra. “El Congreso peruano de 1868
al pintor Luis Montero”.

Art. 3*—Concédesele igualmente la canti-
dad de veinte mil soles que se le entrega-
ran de los fondos publicos.

“Art. 4°—El mencionado cuadro se colo-
cara en el salén de sesiones del Congreso.

Lima, octubre 22 de 1868. — Evaristo Gé-
mez Sanchez, Francisco Flores Chinarro, Ma-
nuel Diez Canseco.

“Fué aprobada por unanimidad”.

Montere ya logrado el fruto de tantos afa-
nes y desvelos, no se contenté con esto, v
va en el suelo pairio resolvié acometer otra
ohra de gran aliento: “La Kendicién de los
Castillog del Callae”. cuadro que apenas si
quedd esbozado ecuaando le sorprendié la muer-
te, escasos meses después de haber llegado
al Peru.

Sin embargo, en tan corto espacio de tiem-
po Montero pinto =1 retrato del seiior Alar-
co, bombero de 1a Compania Lima, quien
cucumbiéo heroicamente en el Callao en el
Combate del dos de Mayo, ¥ por el cual se
negd a retribucion alguna, siéndole obsequia-
da entonces, una hermosa tarjeta de oro, en
la que constaba su noble y bella accién v el
agradecimiento de los companeros del seior
Alarco.

Breve fué la obra de Montero durante el
corto periodo de tiempo que sobrevivio a su
llegada al Perd. D2 estos meses queda el re-
trato de su esposa, la senora Juana Lopez.

El ano 1869, cuando la fiebre amarilla a-
1rasaba en el Perd, vietima de esta epide-
mia, Luis Monters moria en el Callao, en
la casa que tal r-val era hasta hoy existe,
dando frente al Mercado de Flores, y que
tiene por limites Tus Avenidas del Progreso,
la calle de Mares Polo y la Avenida PRue-
nos Aires.

Su inconsolable viuda, la sefiora Juana
L.opez, que sobrevivio al artista durante lar-
wos anos — fallecié el 3 de Julio de 1910
v a la que alcanzamos a conocer en nuestro
hogar, en la primera decena de nuestro si-
elo, con el carifiosno mote de “Mi Montero”,
gue asi la llamaba uno de nuestros cercanos
familiaves, su ahijada la sefiorita Maria Co-
rina Portal, que hasta hoy vive—resolvio,
tres anos después, erigir un modesto mau-
soleo a la memoria de su esposo, adquirien-
do para esto de iz Beneficencia de Lima. el
terreno respectivo ¢n la Avenida Central del
Antiguo Cementerio Presbitero Maestro.

Ahi, una columna de marmol sobre la que
descansa un busto de Luis Montervo, muer-
to a los 43 anos de edad, marca el lugar
donde descansan ics restos del que indiscu-
tiblemente fuera uno de los mas grandes
pintores peruanos del siglo pasado, en los
zlbores de nuestra republica, ¥ a cuyo pin-
cel se deben los vetratos de dos de nues-
tros Presidentes, ¢l General Echenique y el
Coronel Balta.
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Al respecto quevemos recordar algo. Cuan-
do la viuda del pintor se dirigié por carta
@l famoso escultor Duprez, quien residia en
Florencia pidiéndole hiciera el busto de Lnis
Montero, para su mausoleo, rvecordandole la
cmistad que les habia unido. cuando  amboes
vesidian en Florencia el eseritor respondio goe-
rerosamente, enviwodo a la senora Juana Lo-
pez de Montero, como “homenaje postumo al
gran amigo v pintor desaparecido”, libre de
todo gasto, el buasto que existe hoy en el
t'ementerio, junto con una bella y carinosa
carta, en la que hacia el elogio del artista
peruano. Permitascnos, pues, decir, con ab-
soluto  conocimienta de la verdad. que Ia
firma, que esculpida al pie de la columna
ae Montero se ve en el Cementerio, no es
la del verdadero autor del monumento.

Demds esta decir. que no hemos pretendi-
do en este breve ensayo biogriafico, hucer
un andlisis critien de la obra de Montero,
consagrada ya por plumas mucho mas auto-
vizadas que la nuestra, tanto cuando el ar-
tista vivia comn posteriormente. Tan solo
agregaremos que ‘i os Funerales de Atahual-
pa” fueron llevados a Chile como presa de
guerra, ¥y a este respecto  transcribimos unos
péarrafos de un articulo aparecido en el dia-
rio “El Mercurio”, en Octubre de 1833, v que
dicen asi:

“La obra mas notable de los artistas de
Sud-Amériea, la ue ha sido mds justa y rui-
dosamente aplaudida tanto por los hombres
de profesion comn nor los eriticos y simples
sficionados, es <in luda alguna el cuadro del
pintor peruano Luais Montero, que represen-
ta “Los Funerales de Atahualpa®”,

“Si como un gras autor ha dicho: “el mé-
rito del artista se rota en el gusto de ele-
gir el tema de su obra”, Montero al elegir
para su cuadro “Los Funerales de Atahual-
pa”, se revela artista de mérito y de ex-
quisito gusto,

“Cristobal Colon zerda siempre tema favo-
rito para todo airtista americano; Atahual-
pe ¥ Pizarro para los del Peru, Moctezuma
v Cortez para los de Méjico, por el mismo
motivo que Caupoclican y Valdivia lo seran
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para los que hemos nacido en el ultimo rin-
con de este continente, teatro perpetuo de
o oszadia del conquistador y de la hero
v tenaz rvesistencia de la indomita raza arau-
cana, cantada por l.cilla,

“Montero, artist: peruano v artista en to-
da la extension de la palabra, debio sentir
desde su adolescencia la simpatia que inspi-
ra la leyenda del inonarca infortunado, que,
rveducido a obscura prision, ni siquiera pudo
exclamar como prtende el poeta:

“Padre Sol oye, sobre el polve vace

De Manco el trono; profanacas gimen

Tus santas aras; yo te ensalzo solo,
Solo mis

inve.”

Asi gqueda explizado el edmo Montero pu
do pintar con tar verdad y maestria una
escena que tuvo lugar hace ya tres siglos.
Fista escena la sentia el artista en su noble
corazon; le era preciso protestar de seme-
jante acto de bavharismo, cometido contra
todas las reglas de ia guerra y de la hurna-
nidad. y en efecto jrotesto con toda la ener-
ria de su alma de patriota y con todo el
csfuerzo de su gevio artistico.

La personalidad de Montero a través de
este breve ensayo hiogriafico se destaca co-
1o la de un homhire de una capacidad tée-
nica. Siempre faito de recursos econimicos,
Luis Montero, lucha primero contra el me-
dio ambiente domde naciéo v sus familiaves.
e siente capaz de vencerlos, y comienza a
iniciarse en el dibujo a través de los barro-
tes de una carcel. Poco después, canndo
Montero atn no habia cumplido los veinte
anos, un documento que por primera vez se
conoee, nos atestigua que el mas tarde fano-
=0 pintor habia decidido  seguir la carrvera
militar. Y en Octulire 18 de 1841, el Coronel
J Torrico. que tuve mas tarde destacada ac-
inacion en la vida militar y politica del Pe-
ra, le comunica que ha propuesto su ascen-
0 a subteniente cel Batallon Piura.
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Luis Montero, aprendiz de comercio, pri-
mero, empleado publico después con preten-
siones de militar, sigue buscandose a si mis-
mo; sintiendo lati= en ¢l su corazon de ar-
tista, de pintor ¥ todos para él son... me-
dios para llegar al fin que e propone. Ca-
£o tal vez Ginico on su época ¥y en su ambien-
fe. Su voeacion artistica — la pintura en
este caso — que cra entonces placer y be-
reficio de unos cuuntos; de los afertunados
rocial ¥ ceconomicamente , como él mismo lo
reconoce, cuando doeclara que le era imposible
alternar  con los discipulos  de Merino on
- Academia de Pintura del ya famoso maes-
tro peruaio, Jlado sus exiguos recursos eco-
némicos ¥ a pesa, del apoyo que el mismo
Merino le prestara, alentandole en toda for-
ma — lo vencio v lo arrollé todo, v a los
veintiun anos de olad emprendia viaje, rem-
bo a Ttalia, convencido de su futuro, y con
ansias plenas de !lenar y dedicar todas las
aetividades de su vida, a su goce unico, la
pintura; al arte por excelencia y en forma
absoluta, sin impertarle para nada cualquicr
otra aetividad que pudiera distraerle en su
camino,

Solo asi se compeende, que Luis Montero,
@ través de sus veintitrés anos de vida de
artista, sin recurses propios de ninguna (la-
se, alentado tan :olo por la exigua ayuda
ceonomica que el vobierno del Pera le pres-
tara, interrumpida siempre por la inestabi-
Ldad de nuestra politiea, fe y optimismo en
su propio valer, vealizara obra tan indiscu-
tible, y fecunda como para ser con-iderado
entre los exponeries artisticos de mas va-
I'n en el Continents Amerieano.

No queremos llevar mas alli nuestra ad-
iiracion por el artista, a quien aprendimos
i reverenciar desde ninos; pero, eso si, di-
remos que pese a todos los defectos que des-
de el punto de visia eritico, inclusive docu-
mental, pueden achacirsele 4 su obra cum-
bre “Los Funerales de Atahualpa”, el Perd
le vivira eternamente agradecido de haber
plasmado en esta ‘vmensa tela un momento
culminante de nucstra historia, conquistan-
do asi ubicacion Gefinitiva y preponderante
en la historia del arte pictérico en el Perd,
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SUS
DOS ORILLAS

i estds ta solo, eres td...” Era la letania matinal de
una voz sin sonido que habia pautado la vida diseipli-
nada del Dr. Z... Alguna que otra inquietud sentimen-

tal que desperezaba sus sentidos, venia siempre vestida de
niebla y se esfumaba de inmediato ante 1a voz sublime que can-
taba el pensamiento leonardesco: “se sei tu solo, sei tu”...

La claridad regresaba a su “ebaida y el ojo del mundo
interior, y el ojo del mundo exterjor volvian a tener una sola
retina.

Los indices himedos del filésofo pasaban con lentitud las
paginas de los volimenes hinchados y amarillentos, que ha-
¢ia veinte anos vivian de perfil en anaqueles gigantes; ca-
lindose en zig zag por la polilla.

Asi vivié el profesor Z... hasta que una tarde en la que no
habia mas niebla que la de costumbre, ni mas frio que otros
inviernos, se acaloraron sus sienes, las ideas desmembrironse
en su cerebro, y sus brazos y piernas obligaronle a pensar en
ellos. Por vez primera, el profesor Z..., sentiase todo con-
fuso dentro de si mismo.

{Aire, un poco de aire!... dijo una voz jugosa que habla-
ba en contrapunto, mientras abria en chirridos los picapories
de la ventana. jAire... aire de primavera!, repitié con acen-
to enfatico la buena mujer que traia el pocillo de leche espu-
mosa todas las mananas. Estamos en nrimavera, en primave-
ra, profesor; y extendiendo generosamente sus antebrazos ro-
sados, vacié toda la primavera por la ventana, ciega tantos
anos. Los contornos lividos de las narvices febriles del filéso-
fo aspiraron el rocio temblante en las hojas doncellas. aro-
mado por un vaho tibio, de una alba humedad. Una tarde tras
la otra, se iba descolorando algin crepisculo delante de su
ventana en los mismos matices con que empalidecian en su ve-
cuerdo retazos de lirismo.

Las manos del profesor Z... se enfriaron v la buena
Ana, de mejillas frutas y voz jugosa, tiré de sus hombros el
chal grana para arropar las manos de! convaleciente. Las ho-
ras, los recuerdos y la fiebre se cobijaron bajo el chal tejido
a la aguja. Del mofio de Ana, ur ovillo de hebras color pi-
mienta, se arrancé un cabello lacio, y #¢ tendié sinuoso entre
lus mallas pelusas del chal.

iCuantos anos hacia que el profesor Z no tenia tan cer-
ca de sus dedos un cabello de mujer? Hoy era el unico y qui-
zas su mejor companero. Dia tras dia habia respetado las sier-
pes graciosas que dibujaba en los pliegues de la manta la he-
bra rubia; jcuantas horas habia meditado en una hebra de
pelo! ;Qué fenémeno extraiio se habia operado en él? ;Cémo
podia un solo cabello producir esta ficbre deliciosa de liris-
mo, lirismo, esa emocién que tantas veces juzgé  decadente,
cuando su adolescencia era tan préodiga en amorioz? A los diez v
¢cho el amor lo habia hecho suyo y él se habia sentido pro-
fundamente poseido por el amor; lo «intié fuerte, tan fuerte
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aue temid encontrarse en el amanecer de alguna noche de ve-
rano con la cabeza entre sus manos. Shakespeare le habia re-
velado el embrujo amatorio y en fuga de éste, el profesor se
encerrd en si mismo.

Una hebra de pelo y unos grados de fiebre habian rozado
sus sentidos y el misantropo sublimado en su soledad se fué
acercando al mundo sin comprenderlo. El introvertido intelec-
tual sintié la necesidad urgente de tornarse en extravertido
sentimental. ;Seria largo el recorrido de este camino sin dis-
tancias...? Kl filésofo debia emprender la conquista de un
ruevo templo. Después de haber vivigo veinte afios en una
morada accesible solo a los escogidos, bajo una luz de clari-
dad kantiana.

(Por qué no podrian sus nudillos escualidos tocarle ahora
la puerta, a la Sulamita clvidada? Y fué a ella, la puerta no
la habia, estaba abierta a todos. El ambar y el almizcle ema-
raban sus vapores, en danzantes brazes de humo. Los jaspes
acerados de las pupilas frias del profesor Z..., tiféronse en-
tonces de un color humano.

Veinte anos habia tardado para la conquista del templo
de! espiritu, y un paso tan sélo para franquear el templo de
los sentidos. El poértico sin centinelas estaba a todos abierto,
lnen podia tras de él, un dia, también, entrar la muerte. Lo
eterno ya no era mas. Su alma se enfermé de hastio y sintio la
melancolia de sus hermanos... Y se aiejo dejando a Sulami-
ta que, siendo vida, era también muerfe. ;Qué extrana fuerza
ic llamaba a su antiguo templo, agué! que se levantaba en la
otra orilla?; entre los dcs se habia abierto el paréntesis de
una laguna muda. Habia que ir de nuevo en su busca jpor
la reserva de claridad! antes de que se volviera él, todo tinie-
bla. Arrojo 'a manta y, desnudo y sin barca, nado hacia la otra
ribera.

La puerta de su templo estaba cerrada; y gemelas la luz
v la verdad la guardaban. Mas el hijo prédigo habia vuelio,
sus goznes abriéndose a él, cantando su regreso, y el himno
cterno fecundd con estas palabras de divinidad su alma: “se
sei tu solo, sei tu”, ‘“‘se sei accompagnato, non sei piu”. Pero
empezo el alba a robarse la complicidad de su huida, trayén-
dole los primeros rayos de sol como una evocacion de huma-
nidad dorada e impulsiandolo a volver a ella. Y nadé, y nadé
hacia la puerta generosa que teria siempre los brazos abiertos;
sus ojos volvieron a ser felinos en su tibia morada; y también
fué feliz baio un calor sin luz, después de haber vivido en su
antiguo templo bajo una luz sin calor.

Pero volvio la noche a coger al soi, y de nuevo se abrie-
ron las cinco puntas de las estrellas y con ellas la fuerza ex-
trana de la orilla opuesta. La inquietud fué su dueno. Y lo
lievé a nadar. Y él tuvo que volver... y volver solo... como
la noche anterior. Sulamita estaba siempre tend:da y sus bra-
zos laxos y torneados no le servian mas que para amar. Supo
que, eternamente, tendria que huir en las noches y volver en
¢l alba. .. sis6lo ella trajera un punado de arena de su orilla,
v él, de la suya, podria construirse un templo a la exacta mi-
tad del eterno paréntesis azul de la laguna.

Una estrelia de piel color de rosa se habia dormido como
una venus cansada. No iba ni venia de ningin templo, se ha-
bia detenido alerta, azogando la superficie, en una interroga-
cion luminoca. El nadador eterno no quiso torturarse mas en
recorrer la curva cruel de la pregunts, y apretando sus ma-
nos huesudas sobre las sienes faltas de sangre y de valor, dejé
al agua dulce de toda la laguna pasar por su garganta.

ELYIRA MIRO QUESADA GARLAND
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cielos en la puna. Didfana como sus creencias, sencilla co-

mo su vida. Vida sobria y disciplinada junto a la Natura-
leza, a ella nada le conmueve. Desconoce los problemas meta-
fisicos del hombre.

Cuando un ser querido muere nunca dird: fulano ha muer-
to. Sencillamente dird: “se ha ido , “'s2 ha ausentado”. Luego
la serenidad del bronce subrayara estas palabras. Ni una lagri-
ma. ;Para gué? Sabe que eso es inutil. En su filosofia fata-
iista no entra la sensibilidad. Es duro ¥y pétreo como sus mon-
tanas. Frio como la nieve de sus cumbies.

Cuando llega a perder un miembro de su familia al ins-
tante enciende una fogata. De su térrea choza elévase enton-
ces una blanquecina columna de humo. Es un aviso. Quiere
aecir que de esa choza alguien acaba de partir al viaje sin 1e-
lorno. La fogata hace la vez de finebreo crespon para senalar
la cabana de duelo.

Esa fogata que eleva su blanco nenacho de humo tiene,
no obstante su simplicidad, un hondo, un conmovedor signifi-
cado. Arde un momento. Después de unos minutos la llama
vacila. Luego se consume hasta que 2l fin no queda de clla
£ino humo y cenizas. lgual que la vida. Un soplo. Un “relim-
pugo entre Jos noches obscuras’,

Asi, el ser viviente es una ilama que arde durante un
tiempo determinado. Se consume luego. Y al fin no quedan
de esa llama sino el residuo de las cenizas. Kl humo se pier-
de en el espacio. ks el alma que volo. tyuedan las cenizas. Es
el cuerpo que volvera a la nada. Kl paralelismo es exacto.

Naci en el campo. Mi vida deslizise como un remanso
“0n sus auras viviticantes. Como el arbusto silvestre creci en el
duro lecho de un cerro escarpado al abrigo de ciclopeas men-
tanas cuyos brazos fuertes protegieron mi juventud infortu-
nada.

I-a filosofia del indio tiene la claridad diamantina de los

En el grandioso escenario, junto a esa Naturaleza sonora
Y poderosa, deshizaronse mis anos mozos. Creei libre y armo-
11080 como ¢l viento, limpido y progreswo como el agua de ios
arroyuelos, tenaz y rotunco como los pizos azules de los Andes.

kn aquel lugar altisimo, como un nido suspendido sobre
el abismo, bajo el cielo mcomparable de mi cabana, mi pensa-
nuenwo, hermano de las cumbres, aprendio del aguila el vue-
t0 caudal. Supo remontaise al azal, contemplar desde ahi la
pequenez de atomo de los hombres v meditar sobre lo delez-
naple e inutil de las preocupaciones y vanidades humanas.

Lejos del mundano convencionalismo de los hombres, le-
Jos de 1as nuserias qe la vida urbana, iibre del fango de las
pasiones, forjose mi espiritu, hurano como las Aureas vicunas,
mdomito y rebelde como 1os condores.

La filosofia sencilla ¥ primitiva del indio puso en mi al-
li:a screnidad de bronce v 1raldad de piedra. Knsefiole a mi-
rar con inwferencia el pavoroso misterio del mas alli ante
cuya puerta vacila la humana razon.

iQue hondas reflexiones sugiérenme ahora esas fogatas
simbolicas! ;No son similes perfectos = la efimera v transito-
ila vida humana?

Yo sé que volveré a la tierra, al polvo, a la nada. Y esta
conviceion, esta idea de muerte tué una de mis profundas me-
ditaciones y la mas constante de mis aisciplimas. kn mi sole-
¢ad imperturbable habitueme a esta idea permanente. Hizose
carne en mi espiritu y liegué a esperar su reahizacion y des-
pués a ansiarla.

Ya puede venir la hora trascendental, esa hora fulgurante
¥y magnitica de la muerte. No tuve mas companero que el Do-
ior. INo tuve mas amigo que el ensueno. M1 vida toda fué un
nermoso poema trunco. Venga la hora suprema de la paz. Vol-
veré a la uerra de donde san con la humildad del atomo. Vol-
veré al polvo con la serena grandeza del sonador que tuvo el
alma de esta inmensidad.

Sé que esa hora se acerca. Sé que llegara sin aviso. Que
llegard en el transcurso de una noche serena iluminada de
astrales luces o al insinuarse en oriente el fulgor de la albo-
rada. No me sorprendera. Yo la espero como el caminante fa-
tigado que va a trasponer la dltima cumbre de su jornada, La
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espero con la sonrisa abismatica y pétrea del indio cuando
parte al viaje sin retorno.

La llegada de esa hora sera el anuacio brillante del dia de
la liberacion. Todo serd paz en mi espiritu. Con altiva resig-
nacion entregaré este soplo que alients mi ser. Sentiré la ma-
no helada de la Muerte aprisionar este worazén altivo que tan-
to dano me hizo en la vida. Latird por dltima vez entre sus
férreas tenazas y uno como dulce sueno ira cerrando mis par-
pados fatigados. Pero esa tremenda transicién sera para mi
como la entrada al sueno. Me quedaré dormido como el niho
en su cuna, arrullado por las sinfonias del viento en el pajo-
nal y el canto fino y triste de las aves montanesas.

Ni una ldgrima. Ni un sollozo oirdase junto a mi lecho. Y
en el silencio augusto, solemne y sobrecogedor de esa hora mi
espiritu, libre de su humana envoltura, habri volado hacia el

infinito azul. ..

Al rayar el alba de aquel dia no ialtara la simbélica fo-
gata en mi rustica casita de campo. Serd el aviso de mi au-
scncia definitiva. Una densa columna de humo subirda al cie-
lo en espirales como una plegaria.

Entonces los campesinos, mis buenns vecinos, diran: nues-
tro amigo se ha ido. Se apresuraran » venir. Contritos y si-
lenciosos descubrirdnse religiosamente ante mis restos. Sera
un homenaje mudo pevo elocuente de aquellos hombres de
bronce impenetrables y frios. Ellos supieron brindarme su amis-
tad didfana y leal manifestada en el respeto y estimacién que
me guardaban. Aquellos hombres sencilios y rudos de la gleba
sentirdn la ausencia del amigo que partio sin un adids. Se-
*an los tnicos.

Al promediar del dia pondranse a construir la ristica ca-
Ja mortuoria que guarde mis restos. Los arboles queridos de
mi huerta, drboles que cultivé con curifio desde pequenitos
brindaran su generoso material. Con riicticas herramientas im-
provisadas cortaran los troncos, desgajaran la entrafa todavia
palpitante y de las rudas manos saldri el atadd precario co-
mo una obra de arte que parecerd sunti:osa en su humilde sen-
cillez.

Concluida la obra depositaran mi cuerpo helade en la tos-
ca caja en medio de un religiosn silesecio. Mientras esto se
realiza otros hombres rudos y diligenies abrirdn con carificso
empeno el nicho que serd mi dltima morada. Pura esto esco-
gerdn un simbélico lugar cerca a la casa de campo. Serda aquel
lngar apacible y sonoro testigo de mis meditaciones y de mis
suenos donde pasar solia horas inolvidables, junto a ese ami-
go impar que se llama el libro. Lugar evocador, refugio de
paz telurica y de acogedor encanto que fuera mi mundo, mi
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trinchera, mi celda. Lugar de ternuras y de recuerdos donde
senti elevarse mi alma por su sed de belleza.

i Alli, alli quierc que reposen mis cenizas!

Encuéntrase este lugar en el escarpado lecho de un to-
irvente rugidor que baja desde las nevadas cumbres. Es an bha-
rranco cortado a pico que forma un anfiteatro natural de gra-
niticas rocas. Kl agua rumorosa del torrente precipitase de
gran altura formando una vistosa cascada que llena el ambi-
io con el fragor eterno de sus rugidoras aguas.

De la pared rocosa, cabe a la caida del agua, un kolli
pensativo alza orgulloso su esmeraldine penacho.

En una de las paredes de pena viva de ese lecho, orlada
por musgos y liquenes, sombreada por cortaderas y menta sil-
vestre, mis amigos cavarian en la entrana dura de la roca, a
zolpes de cincel, mi perpétuo nicho.

El kolli que alza su magnifica copa doselari con su som-
Lra mi suefio perdurable. La cascada, »onora columna liquida,
I5 arrullara con la eterna cancion de sus aguas bullidoras. Y
arriba, en la cima del agreste paisaje, el viento rugidor des-
granara su sinfonia entre cortaderas y paja brava.

i Qué snntuosa en su salvuje grandeza sera mi ultima mo-
rada! Mds suntuosa quizd que el mas soberbio mausoleo que
la humana vanidad levanta para sus muertos.

En las tardes invernales, después de las horas despéticas
de la lluvia y de la tormenta, el arco iris decorara el paisaje
con su policroma curva geométrica ¢ donde se copiara la
bandera secular de los emperadores.

Ahi la Naturaleza me obsequiara con la més dulce ncta
de su enorme concierto y la nada tendra para lo que de mi
quede el esplendor de un Numen.

Al siguiente dia, antes que la aurora se inicie y mientras
la fogata simbdélica eleve caprichosamente a las nubes su pe-
nuacho de humo, ios hombres pétreos se llevaran mis restos en
medio del silencio solemne de esa hora.

Delante del silencioso cortejo funehre marchara ensillado
mi caballo alazin de anca nevada como si tras un viaje fuera
a recibir a su amo ausente para siempie.

Solitario, anénimo, pensativo, pasé por la vida como una
sombra. A estas singulares y extranas condiciones persona-
les respondera estrictamente el acto d+ la inhumacién de mis
1estos.

Sobre la tosca lapida las mismas rudas meanos fraternas
grabaran una cruz y abajo un simbolo que nadie podra desci-
irar. El simbolo del sonador.

Luego, cuando todo haya terminade, esa noche negra co-
mo la fatalidad, una nevada imprevista dejard caer blanda-
mente sus albos copos como lagrimas klancas sobre la tierra
estremecida.

Invierno, 1938,
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EL AGUA LLEGA EL AGUA SE DERRAMA EL AGUA TEABAJADORA
A gun oscurn que desciendes A gua que ivwndax los campos, A gitita del regadio,
del corazén de la gierra: aguar bendiaén dei eielo. ., milagrera, labradora,
Divs te hace vqgui el aguo wds mansa Don de dones, don de dones por ti hay flores en los campos
de la tierra.. te saludan los lnbricgos, y en los drboles hay pomus.
con una cancior antigua
E g cierto: desciende turbia, de confundidos acentos.
pero al cucuneo de mis manos

gitita del regadio
llega vpura...)

jvaya si eres loca! jrvaya
8 cantas como nwinguna!

P or los suress se reparte,
i8t como ninguna bailas!

por la sed de la campina. ..
Don de portento que cuando
se da, se da sin orillas. ..

C entardo desciende al valle

desde el lubio de la sierra,

el agua, von séio un eco

de la remota auervencia, .. ) )

H az que a i corazém yermo,
agitita del regadio,

por solo un instante envie

Q we deseiende trizte, es cierto,
tu caudal, un brazo fino, ..

pero cevea de wiis labiog *
se vuelve un lindo allegretto...)

.L)uis

1939, Del libro ey prensa “LA CAMPINA, AMOR DEL RIO".

Araar  Clneis
SSurar- CISAl™ Anctort -~

ARAR.

PENSAR...
wé misterioso designio de la vida! ( () U () 1~ - l
Hay sangre y sudores en el surco.. - /\S ) l ([/ 2‘_ (

Tomé un puiiado de tierra en mis manos, y ci entremezclado, el peivo

de cadiveres de séres; de plantas, de frutas y de flores. Y también

arenas y cenizas que desmenuzaron el rayedor de los siglos.

Vi en mis manos, lo que fueran la base y la cispide de gigantescas

montaites. El limo de pavorosos volcanes aventados por el huracian, y Si hoy tw jardin mno exhula
los detritus del mar, que con constancia nandite empuja sin cesar ('.l aromo que esperas,
hacia la playe. no ..lu/as que son malas

o S x - o todas las primaveras.

Puiado de tierra; despojo mudo y fecundo de tantas generacicnes

que nos precedieron.

ia vida se nutre de los muertos. ..

Parvidos y espigas.

L masma entraia; idéntico proceso.

Stempre la misma materia amimada por el ugua y por el sol.
Lodo y sangre. ., .

Chispa sutu, de los surcos desprendida,

que en antorcha plagrante se convierte,

rat usi, el engendro eterno de ta vida,

que ha de votver al surco con la muerte.

)21//(' (/uicuc/ﬁw

Si tu pan hoy fué duro,
piensa en el trigo joven,
fecundante y maduro,

Si te toeo en racion
beber tragos de hiel,

calla tu decepeion.
Porque también hay miel...

ARAR.
P'"ENSAR...

Si cosechaste penas,
no digas que las siembras
nunca logran ser buenas.

( " ranos de tierra fecunda son también, las letras animadas de todos

ws libros, Si una rose te ha herido,

Tierra arada en ellos, y abonada siempre para germinar todos los fru-
tos, tos que son para el bien, y los que son para el mal.
Hay desgerramientos del alma,

Hay vibraciones del espiritu.

Hay la voz esteriotipada que broté de nuestra garganta,
Hay el dulzor y el acibar de la cal de nuestros huesos.
Hay wn surco germinador en las hojas de rodos los lihros.
Granos de tierra con lagrimas regada,

Heva cada libro, en cada oracién.

Huerte que la mente mantendrd cultivada,

wiientras ondule la vida en ¢! corazén.

2 %
/jamw Lmuws

URUGUAYO

* % g8 % %

no huyas de los rosales.
Hay heridas que han sido
alivio a nuestros males...

Si fué vana tu espera
no anules tw ilusiin.
Ve que tu Fe no muera.

Si quebrarvon tus alas,
8l no puedes volar...
jQue el ruseior no sepa
que no quieres cantar!

ﬂm&'/ L—}'eeyas C)a/'ri//o
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N oche de la sclia. wé perfume o qué delivio,
Ulwlar ritmico del viento, Q qué nweva flor o qué cantico
cantarinos saltos de cascadas, qué incienso azul o qué signo
craporaite rocio iha a verterse ew mi vaso.

cavicia de los eielos,
Sinfonia de voces,

de cantos, Nardo azul y azunl el gozo
de trinos frente al color dve lo rvago,
cxtraios., Tacitt de plata ¥ oro
Misterio imdnico de las frondas. para beber este cngaio.

Reecogimicnto

Ansias de traspascrelo todo.

Alado paso de fosforescentes luminosidades Bajo el javdin wnefable
por el donho infivito. de su sonrisa heeno ros
Invisibles voladoruz cabalgatus. wo deshojaba la sombra
Desgarvaniicntos himinosos, de i infinita trivteza,

Tervorificas hida:
entre enjamhre de ramas.

Corver de sangre jor los desnudos cuerpos., Un aire su:ve corria
Lejanos y escalojviantes rugidos, adormeciendo mis parpados.
Y un espasmo en lus Y el cielo lejos biillaba
infinitas alturas. cmbalsamudo de cdnticos,

‘.7(454'0 ()mnm'/t}) )L)i('.'ur/o ./)ofm

c . .
viclencia de mar o [t Uristezc

8 sta vez si que ne he podido ir mas alla de tu wilcucio
ni de tu intensa tristeza.

Me he detenido alli donde la ternura detiene haste la ansiedad del viento,
¢lli donde todo se detiene lentamente y contempla,

como ante un dulee mar de madréporas temblando.

Este vez si que han vencido calladamente
tu canto de anhelos y tu remoto sueiio.

La inminencia de tu grito

hace inobjetable hasta la mds lenta y oceamea melancolia,
hasta el atardecer mds horrendo

que pudiera surgir de la ola de un espanto.

Una sonrica como vn dolor

i on dolor navio en agwa prematurt de alearias y paiaros
Pijaros amargos en su vuelo, robados de cielos heridos,

de cielos con recuerdos y marcos de acuarela; pajaros insomrcs
w frescos como flores y paiueloes.

Asi de directa tu tristeza,
asi de sencillos los peces de tu mar, asi de ingenna
¢l agvea de tus ojos

En mares de asombro he visto nacer con insistencie los pescados
u alimentarse de ortos y ocasos y muertos temporales;

he visto cémo ante los barcos cruzdindose lejanos

lucen ansias y livianos corales,

¥ como frente a solitarios puertos lueven tardes,

elegias y cantos de molusco.

Ante ti y frente a las olas

quriero sumergirme ahora en todas las angustios,

correr hacia todas las playas que alumbraste lejos,
navegar hacia no sé qué puerto permanente y escondido
que diluyes en tus manos y en tw infinita tristeze.

()ur/us & [ //6/150 }l)ius
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de plata en anhcloso afan de confundir-
ce con un mar de esmeralda. Un ci
peo espejo, que del Eter suspendido mi-
raba la {ierra copiaria este sublime y
bello espectaculo, lleno de luz, de luz in-
tensa, con que I‘ebo ha donado al pai-
saje de Ja Selva

Lo Selva:

CI HCICJ(_) Yy Qi PiO

por ||li\ \l\nll "\10\'(1

7 jugueton luego amplio y
so el rio recorre su eter-

caprirhioso. Multiples brazos

t ndose uros a otros forman un
ozeano de zgua dulce en medio de la
.ujuriosa vegetreién, Diriase un mar
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En las entranas de ese mar de esnrie-
ralda, que es la Selva, todo es triste,
son una tristeza envolvedora y pene-
irante. Una tenie penumbra se diluye
on el ramaje verde obscuro, penumbra
que violan timides los rayos del Sol, que
filirandose por ¢ntre la espesura de las
frondas, compartas, gigantes, llegan a
lus lianas y hojarasca languideciendo
cor un tinte de palidez cadavérica. ..
Sol:dariog en su comun destino, los ve-
getales se estrechan por ramas y raices
cn desesperade abrazo formando una
recia e intrincadz urdimbre. Un claro
que centenares de machetes abren en
semanas de trshajo, es como una heri-
da a un organismo de vitalidad sorpren-
dente; su energia de vida, la restana
vronto. Las chacras abandonadas, se
convierten con presteza abrumadora en
“purmas”... (1).

Después de lurgas caminatas por las
irochas angostas v tortuosas los ojos del
viajero ansioso: se dirigen en busca del
azulado dombo del cielo; con delecta-
ci6on suprema las retinas fatigadas go-
zan con la luz r2dentora y el espiritu se
extasia en mistica contemplacién. Ale-
jadas ya las prefundidades de la male-
za arisca, inspiran un temor supersti-
cioso. Temor que se torna en indecible
elegria, cuande de improviso se advier-
te la brunida superficie de las aguas del
rio.

Junto a la cércel del boscaje umbnrio,
el rio semeja un fulgurante palacio de
jusz. La luz do»n las copas altisimas de
ios arboles, refiéjase plena en la exten-
sa y blanca sibana del agua, minando
a trechos las grutas sepulerales en que
abundan las ril.eras largas y sinuosas.

Si el rio en ia Sierra es el hermano
inseparabl: del camino, a cuyo paso los
valies extienden su alfombra verde y
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sgradable, en 1a Selva lo es todo cami-
no, despensa y hasta morada de una ra-
ra mitologia qu: Ia ardiente imaginacion
del hombre amuzonico ha creado. En
efecto alli viven ias madres de las aguas,
lis ninfas y sirenas de la Amazonia.
Inevitablemente todas las ‘“quebradas™
(2) como todas jas “trochas’ dan al rio,
v junto a él, en consorcio inseparable. se
encuentran desde la humilde choza hasta
'a casa-hzcienda del poblador acono-
dado.

Las “vueltas’ (3) se suceden indefi-
nidaments y cuindo el viajero tiene de
pronto la sensacién de la llegada al fi-
nalizar una “veelta”, se encuentra con
el dilatado horizonte que le brinda un
est:ron. (1), Ast en su recorrido siem-
pre igual, cternc viajero el camino que
tnda se desenvuelve lento en su lecho
profundo » no se cansa de copiar el
paicaje monétono atrozmente rutinarvio
de las orillas.

T.as aguas que el rio henchido aloja
en los dominios de la Selva forman los
lagos; quietos, de¢ aguas verdes y rene-
gridas a veces y que casi nunca tienen
ia perspectiva del horizonte. Siempre
une cinta oscurs orla sus orillas y sus
agnas son fieles y precisas al reflejar el
maravilloso aspecto de la naturaleza
virgen. El lago es el reservorio del rio
Vv con cuyas aguas renueva cada ano un
sagrado himeneo

Alli las garze: . blancas viajeras del
espacio, vuelan ¢n bandadas uniformes
teirendo lentas evoluciones y cuyos
cusrpos alargados proyectan en el lago
uan baile de sombras.

¥n la hora decl erepusculo, caando la
floresta toda se recoge dentro de su ab-
sorta quietud, lasz aguas tranquilas pa-
recen dormir un sueno voluntuoso v el
silencio agnéstice tan s6lo es roto por
los gritos de las aves en fiesta. Declina
la sombra del Loscaje hasta llegar a
confundirse con la distante orilla. Una
infinita clarida se proyecta en el lo-
vizente, clamndad que dura a veces hasta
bien entrada la roche, diriase un incen-
dio de Soles lanzando sus aureos refle-
ios, mientras el lago adquieve extraias
fosforescencias. La naturaleza desfal'e-
ce como aletargada por su propio es-
plendor.

Lento el manio de la noche desen-
vuelve su negrera «de azabache y 1ai-
les de ojos nictalopes tejen raros la-
berintos como ejecutando una macabra
danza de luces. Millones de habitantes
selvaticos lanzan sus gritos peculiaves
formando una s‘ngular algarabia.

Los arboles hablan el lenguaje de los
murmullos, sonices misteriosos, leves
susurros a quienes la brisa amiga ayu-
da a vencer la distancia. Es la hora en
que la Madre ac¢ las Aguas canta su
cancion de magia, mientras deja flotar
al viento sus renegridos cabellos y sus
ojos de glauco cristal adquieren res-
plandores siniestros.

(1) Se dice de los espacios talados que ud-
quieren de nucvo su vegetacion an-
terior.

(2) Dicese de los rios pequenos.

(3) Son las sinunsidades del curso del rio,
En la Selva se acostumbra medir la dis-
tancia por vueltas.

(1) Es el sitio en que el rio corre largs y
se extiende hasta tocar sus aguas con el
horizonte.
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1 estudiar ia arquitectura colonial
en Lima, s¢ tropieza con dos di-
ficultades. La primera es la faita
casi absoluta de datos histéricos acerca
de todo arte. Se considérabia en los tiem-
pos coloniales que los arquitectos, pin-
tores y escultores eran poco mas que
albaniles y carp:nteros, y que la unica
actividad artistica que merecia figurar
en las erdnicas era la poesia.
Esta es, pues, la primera dificultad.
La otra se debe a la falta de continui-
dad arquitecténica, en parte causada

por el caracter del materizl que se usa-
ba, el adobe; y en parte por los terribles
terremotos que frecuentemente asola-
ron a la region limena. Pero hay una
clase de obras artisticas que, por haber
sido esculpidas en madera, podian ser o
destruidas o reemplazadas, pero no mo-
dificadas, y que por lo mismo constitu-
ven una sintesis del desairollo de la ar-
quitectura. Son los retablos, esas enor-
mes construcciones complicadas y flori-
das, pero magnificas siempre, que la
piedad colonial ge complacia en elevar

Retablo
Ge San Luis Gonzaga
Iglesia de San Pedro

Coronacion.. del

TEee A Sl Puns v

asssraal

Prodigios del estilo plateresco espuitol, en la iglesia de
Lima, Siglo XVII

San Pedro

tra: de los altares, y que alzaban su
conjunto de talladuras y dorados hasta
las bovedas mismas de los templos.
Cuando se empieza a estudiar el desa-
rrollo de los retablos y de la arquitectu-
ra colonial en general, la primera cosa
que hay que recordar es que Lima, du-
rante el medio siglo después de su fun-
dacién por Pizario, debe haber sido al-
go asi como el -quivalente renacentista
de una ciudad minera en el extremo Oes-
te de los Estados Unidos. Los conquista=
dores eran guerreros pero no artifices,
v los cientos de cspanoles que siguieron
sus huellas por !a costa oeste de nuestro
continente eran aventureros batallado-
res igualmente. Asi es que, aunque ems=
pezaron inmediatamente a construir em-
pleando en gran mayoria peones indios,
:0s edificios deben haber sido muy tos-
cos y primitivos, particularmente por-
que en log primeros quince anos de la
existencia de Lima la vida de todos es-
taba llena de las terribles enemistades
entre los Pizarriztas y Almagristas, que
tuvieron su culminacién en el asesinato
de Pizarro. Cuando ya la sagacidad de
Gasca logré tranquilizar el pais, y los
primeros Virreyes, los Mendoza, organi-
zarun el gobierno, la ciudad de los Reyes
debe haber comenzado a semejar verda-
deramente una capital, pero justamente
en 1552, vino el primero de los grandes
terremotos. Las ruinas que causo alar-
maron tanto a Carlos V, por la seguridad
de la ciudad a !a cual habia otorgado
su propia divisa, que ordené que ningin

* * 43 * @



Ketablo de San Ignaecio de Loyola,

de San Pedro. Siglo XVI1I

edificio excediera de un piso de alturva.
Pero en 1586, y en 1609 se repitiercn
ios terremotos y por este motivo puede
decirse con soguridad que no ha queda-
do en pie ningin edificio que date de
antes del siglo XVII. Y como, con la
declaracion de Independencia el sueno
largo y tranquilo de la serena vida colo-
nial se interrumpio, y las contiendas y
luckas ocuparon de nuevo el tiempo y
la atencion de peruanos, la histo-
via de nuestra arquitectura colonial y
con ella la del retablo, no ocupa sino
dos siglos, comenzando con los alboves
del siglo XVII y terminando con los del
siglo XIX.

Otros, ¥ aun mas terribles terremotos
devastaron a Lima en 1650, y también
c¢inco ancs mas tarde, y en 1678 y en

los

1687. El dano e hicieron en las igle-
sias fué causa de muchas reconstrmecio-
nes y ese motivo junto con el deseo de
reemplazar fos antiguos altares con nue-
vos y mas lujosos nos ha vrivado de
muchos de los retablos primitivos. Pero
en el corto periodo de poco més de si-
glo y medio que se puede estudiar en
los ejemplos que ain quedan hay tan-
tas influencias en juego, que el arte del
retablo ofrece un campo muy variado Y,
para el verdadero entusiasta, muy apa-
sionante de investigaciones, lleno de
problemas que pueden ser resueltos por

Iylesia

el descubrimiento repentino de un nom-
bre o de una fecha, y por las huellas, un
estilo que aparcce en un lugar ines-
perado, o que asume una forma sorpren-
dente. El afio de 1700 marcé en Espa-
fa, no solamente el fin del siglo XVII,

*EXPRESION®
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sino también el de la dinastia austria-
ca, que terminé con la muerte de Car-
los IT el Hechizado, cuyo nombre le fué
dado porque era tan débil y deficiente
de cerebro, que se creia que una cons-
titucién tan pobre no podia tocarle en
suerte a ningin hombre, y mucho nie-
nos a un Rey de Espana, sino por la
influencia de un hechizo. Su retrato por
Claudio Coello e¢n el Museo del Prado
nos muestra la fisonomia tipica de un
débil mental. ——

Durante todo ese siglo, cuya primera
mitad fué tan brillante en las letras, no
hubo ningin cambio en el estilo decora-
tivo ni en Esparnia ni en el Perta. Los re-
tablos construidos durante ese periodo,
de los cuales hay varios ejemplos en la
iglesia de San Pedro, se parecen mucho
a los que se construyeron setenta v
ochenta anos mds tarde en la deliciosa
iglesita de Jests Maria. Son productos
tipicos de lo que se conoce por el esti-
lo plateresco espanol: columnas salomo-
nicas decoradas, como lo =on todos esos
altares, con una profusién de adornos
muy finos y elegantes, hojas, flores, vo-
lutas, y a veces pequenas cabezas de
iangeles, el todo con un dorado a fuego
que ha resistido admirablemente a los
efectos del tiempo, y le da a los reta-
blos una apariencia muy hermosa y rica.

De vez en cuando, durante ese perio-
do, algunos altares de ese mismo estilo
plateresco, se dejaban en madera baini-
zada de color oscuro. El mejor ejem-
plo de este tipo en la ciudad, si no en
el Peri, es el enorme altar de San ig-
nacio de Loyola, en el crucero de la iz-
quierda de la iglesia de San Pedro. Es
el retablo mas grande de ningun altar
lateral en Lima, y la pureza de sus li-
neas, junto con la sobricdad excepcional
de su decoracion le presta un interés y
una belleza especiales. Quizas fué su
mismo tamafio ‘an enorme el que, de-
bido a consideraciones de costo, hizo
que se dejara sin dorar, pero aun si
la omision no fué debida a razones ar-
tisticas, fué muy feliz, puesto que una
masa dorada de ese tamano seguramen-

Detalle del retablo de San Ignacio de Loyoia.

|
'.
f
i
{
I
,‘.




+EXDREFIODNRT
No. 4

te tendria un efecto algo abrumador, y
el mismo ovo no le podria anadir mas
belleza a la que ya tienc.

En 1700 murio Carlos IT ¢l Hechiza-
Jdo. Como siempre acontecia en Espana
cuando surgia alouna cuestion dinastiea
las principales potencias europeas, que
cntonces eran Francia y Austria, se cre-
veron con derecho a intervenir; vino la
gucrra de suces:ion que termind con la
victoria borboénica de Villaviciosa, v el
soven Duque de Anjou subidé al troro
espanol bajo el nombre de FFelipe V. La
zwdulacion era un arte en la corte fran-
cesa; cuando el ~iejo Luis XIV, erguido
v majestuoso bajo su descomunal pelu-
ca, presenid a sa nieto en Versalles co-
mo Rey de Esp.ona, el embajador esra-
tol logré un éxito histéorico en este ar-
te con su célebre frase: “Senor ya no
hay Pirineo.”. Bien sabia el viejo di-
plomitico catalan Marqeés de Castel
dos Rius, por experiencia personal, la
porte que esas altas mo..tanas habian
tenido en aislay a Espana de Francia.
Y asi como expresé en su frase el fin
de ese aiclamiento, al venir a gobernar
poco después el Perd, contribuyé tam-
pién a afrancesarnos travéndonos las
modas y usos parisienses. En  la Gale-
ria de los Virreyes es el primero retra-
tado con casaca y rizada peluca en lu-
gar de la golilla ¥ el negro pelo lacio de
log virreyes de la Casa de Austria. Y
la mania de los rizos y del encrespa-
miento de las lineas se esparcio por to-
do ¢l arte colonial hasta llegar a los ve-
tabios, que sz lanzaron a una loeca ca-
rirera de orname:iitacion siempre mas re-
torcida y gongorica hasta que el gusto
severo y retinado de otro virrey catalan
vino a poner valla al desborde de mal
gusto y decadencia artistica.

Hacia el fin del siglo XVII, los re-
tabios habian principiado a apartarse, al-
go timidamente, del puro tipo plateresco
dorado de la Magdalena y Jesis Maria.
En las columnas brotaron cabezas de
querubes policromados; se abandoné el
dov.do a fuego, quizds por cansancio
d= su monotono esplendor, o quizas
por economia. Al impulso del gusto fran-

cés, las columnas saloniénicas principia-
ron a contorsionarse en formas siempre
mas extranas, y los querubes se trans-
formaron en canaitides. Pero no en don-
cellas griegas, de mirada serena y for-
mas clasicas — como las que sostienen
placidamente el {riso de aquel templete

Retablos en la Iglesia de San Pedro.

Nave dervecha de la Iglesia de San Pedro.

en la Acrépolis, bajo la dorada luz de
Grecia — sino ¢n angeles barrocos al-
go desgarbados, como en el altar de
Cristo Rey en San Francisco. A veces
tembién eran venerables profetas y san-
tos evangelistas, como en otro altar de
ia misma iglesia. Pero a menudo no io-
oraban la dignidad de imagenes de cucr-
po entero; eran *nrsos que salian de c¢n-
ire las curvas de las columnas como ex-
tranas sirenas de madera. Este nltimo
tipo de retablo ¢z muy comun en Lima,
y tasi no hay iglesia que no contenga
algin ejemplar, porque aun en los tem-
plos que han sufrido transformaciéon
casi total, quedan de estos retablos chu-
rriguerescos en lus naves laterales o en
¢l fondo de alguna capilla oscura y si-
lencioza.

Fué a través Jde esta variedad que tu-
vo lugar la transicién del viejo diseno
plaferesco espanct, dorado con pan de
oro, al estilo francés rococd con remi-
niscencias clasicas. Esta transicion du-
ro mas de medio siglo, y los retabios
que inspiré tomaron miltinles formes,
algunas de ellas muy extravagantes y
de contorsiones exageradas. Son mucho
menos agradables en disenio que los dova-
dos altares platerescos espanoles, pues
aunque cstos se cineron demasiado a
un solo modelo, era él bueno y sélido.
Ademas de las caridtides humanas de
dos brazos hay otros ejemplos en los
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Retablog y pilpite de la
iglesita "de Jestis Maria.
Siglo XVIL Lima
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cuales las cariatides estan completamen-
te estilizadas, y sé6lo la caheza ha con-
scrvado la forma humana. Existe una
en el altarcito del Crucifijo en ia sa-
cristia de la iglesia de la Merced. Hay
en esta sacristia un juego de armarios
de madera tallada en el florido estilo ro-
coco espanol que rodean la habitacion y
que enmarcan una serie de curiosas pin-
waras sobre vidiio. Una parte dv eswu
serie desexibe la historia biblica de Jo-
¢é v la mujer de Putifar, y los persona-
Jes que alli aparecen, estan vestidos con
casacas de brocado, calzéon corto, y pe-
lucas empolvadas.

Entre todo este desorden ornamental
de cariatides entre lineas fantastica-
mente retorcidaz, a través del cual el
arte peruano trataba de dar alcance al
paso marcado por el rococo francés, vino
el terremoto qu: asolé Lima y destruvo
el Callao en 174¢. Afortunadamente el
hombre activo y enérgico que ocupaba
¢l trono virreynal, don José Manso de
Velazco, no bien habian sido barridos
log escombros, comenzé la recgonstruc-
cion de la ciudad; trabajo con tanta in-
teligencia y dedicacion que llend de sa-
tisfaceion al monarca espanol, quien lo
recompenso otorgandole el titulo alusi-
vo de conde de Superunda. Para poder
dar alojamiento a los pobladores del
puerto mientras se despejaban los ¢s-
combros y se sanceaban los lugares arnrvi-
nados, edifico la aldea de Bellavista.

El Virrey Conde de Superunda, raee-
diticador de Lima y Callao, estaba de-
masiado ocupadv con las necesidades
practicas y urgentes para poder preocu-
parse de arte, y fué sobre su sucesor
que recay6 la grata y honrosa tarea de
aprovechar el periodo de reconstruccion
que siguio al gran terremoto durante la
segunda mitad el siglo dieciocho para
purificar el arte colonial e imciar un
nuevo estilo tanto en la arquitectura
como en el arte de los retablos.

Kl siglo dieciceho, como sabemos, vio
un gran reflorecimiento de las artes plas-
Lcas en kuropa despues que el segundo
Renacimiento hubo aegenerado en la
pomposidad pesada y tra del siglo die-
cisiete, L,os habies artlices parisienses
crearon el estilo rocaille o rococo, el
cual se propago rapidamente, con las
modificaciones debidas al genio local de
las diferentes razas, a Berlin bajo Fe-
derico el Grande, a Viena bajo Maria
leresa, y las menos importantes capi-
tales de wuropa. Y en cada una de aque-
llas ciudades en que las tendencias ur-
tisticas eran mas evidentes, un real Me-
cenas y su querida parecen haber aso-
ciado sus nombres al movimiento. Los
mas famosos entre ellos son Luis XV de
Francia y Madame de Pompadour, Au-
gusto el Fuerte de Sajonia y la Con-
desa Van Cosel. Loz muebles boule y
la porcelana Sevres de Luis, y los gru-
pos de porcelana de Dresdenson famosos
en todo el mundo. En cuanto a Federi-
co de Prusia, avnque su corazoén estaba
entregado a su ¢, ército, pudo encontrar
tiempo para ocuparse de su aficion
por las cosas delicadas y artisticas, y la
coleceion de tabz jueras enjoyadas y es-
maltadas que Chodowiecki hizo por en-
cargo suyo, y que se pueden admirar en
¢l palacio Monbi ou en Berlin, es una de
las mas lindas y maravillosas que el
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arte del siglo XVIII ha producido en el
mundo. Y tan espléndido y famoso Mece-
nas, como estos de Europa, fué en la
América Hispana nuestro Vierey  Don
Manuel de Amar, el cual, como Luis y
Augusto, combino su pasiin por las co-
sas bellas con una debilidad por las mu-
Jeres hermosgas, dos aliciones que en ver-
dad no son inceinpatibles.

Amat 1 en 1755 cuando
Lima comenzaba a convalecer de los e-

llego al Pe

fectos del gran terremoto, y en log in-
tervalos permitian amorios
con Miquita Villcgas y las importantes
obras piablicas  que realizé  enconiro
tiempo para imnoner su marea original
en la arquitectura limena y el arte del
retablo. Aquellas  construcciones  pia-
neadas y quizias hasta disenadas por él,

que le

SUus

-pues no podemos saber con certeza
en realidad diseno
mente los inspird —

modelos o
fueron completa-
mente distintas de todas las que e ha-
bian hecho antes ¢ influyeron podevo-
samente en todo lo que fué hecho des-
pucs, hasta el Lmal del siglo. Hay un
verdadero estilo en aquellas cosas: son
una variedad muy especial de la mare-
ra Luis XV adaptada al gusto espanol,
pero limpia de !as guirnaldas, festones,
arvidtides y demas adornos exagerados
que se derramaban en loca cascada so-
hre los retablos del siglo XVIIL Y afcr-
tuncdemente conro para suplir la faita

dejo Amat tres obras
¢ sabe sin duda alguna que
zadas por ¢l; una es el Ca-
matin de Nuestra Senora de ias Merce-
des en ¢l aitar Mayor de la lglesia de
Ia Merced. Es un gran vestibulo cua-
drado, cuyo objcto es dar un espacio li-
! ilevada la gran
magen de madeira policromada y se piue-

los sola-

tle datos escritos
e arte
fueron

( (que

real

e donde nueca ser

de

Sun

Cristo Reyg. Siglo XVIL Iglesia de

Fraveiso.

da alli cambiar con comolidad para las
grandes fiestas su magnifico manto de
ceda bordada con ore y perlas con otro
diferente. Delicadas columnas corintias
costienen la cupula  del techo y tienc
cuatro nichos con bovedas en forma de
conchas, un diseno al cual Amat era muy
aficionado y que aso repetidas veces. La
cegunda de estas obras es la torrve de
Santo Domingo y la tercera todo el in-
terior de la Iglesia de las Nazarenas,
Esta iglevia es una encantadora muestra

de ornamentacion rococod sobria y  de
buen gusto, una perfecta sinfonia en
crema v orvo. Desgraciadamente  hace
unos pocos anos {fué re-taurada y redo-
rada y se introaujeron algunos disenos
renacentistas, los cuales estan absuria-
mente fuera de jugar, pero como son £o0-
lamente pintados pueden ser facilmen-
te borrados la proxima vez que el in-
terior necesite vna reparacion. La igle-
sia de los Huérfanos fué también cons-
truida por Amat.

Cuando supiecon  que yo pireparaba
este  articulo buenas
las monjas de lus Nazarcnas me pres-
taron un precioso libro. Esta empastado
en pergamino, impreso en el hermoso y
clavisimo  tipo de imprenta del siglo
XVIII y ve titula “El Dia Deseado™. Es
un relato contemporianeo de las magni-
ficas festividadcs que senalaron la ro-
lemne imauguracion de la iglesia ree
iruida de Nazarenzs por su Excc
lencia el Virrey Don Manuel de Amat,
y fué imprzso ¢n Lima en 1771, Fué
ésta una solemnisima ocasion  no sdlo
porque la obra habia sido patrocinada
por el Virrey sino porque la iglesia de
Nazarenas, sabemos, guarda
al Senor de los Milagros.

mis amigas

las

las como
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La influencia ¢el buen gusto del Vi-
rrev Amat tuvo un permanenie
sobre el arte det rctablo y la arquitee-
tura en general. En lo que respecti a
la interesante cuestion en la historia del
arte rcligioso en Lime, de =i ¢l Vievey
Amat fué ¢l mismo un awguitecto y di-

conador v por consicaiente el veordadaro

cefeeto

autor de los alteres y ed fivios crvigidos
bajo su direccion, mi oninian o= que =i

lo fué, aunque un estudio complzto do

viejas criénicas 2 histo
que tomaria muchos meses rorin peee oG-
ria para decidir ¢l panto o c¢iencia ciep-
ta. Yo tengo la esperan i varlo a
abo algin dia v de dedicor un libro a

']" CONVINTLOR

los retablos coloniales. Tl pegueio vo-
lumen de perganino que accbo de men-
cionar contiene el texio completo el
sermon predicado en la beadicion de Ia
iglesia de las Nazavenas por el buen
Don Pablo de Laurusg:, Prebendado do
la Catedral. en el cual entre ot i
ficantes y grandilocuentes cosas

en alabanza del Virvey y de su obs

quitecténica dice lo siguiente:
no es debido ¢l cxquisito

de aquel.sabio jtineine y la civdod Io
vio manejar a éi mismo el nivel” Si es
axi realmente ¢l fué ademids dz buen

gobernante, artisia inteligente. Pevo son
fuere desjués de la
de los retablos d» las N:-zarenas ningin
otro retablo fu¢ hecho en Lima en el
viejo contorsionzdo y decadente estilo
que se conoce c¢n la historia artistica
cepanola como “Churrigueresco’™ y cu-
vo nombre curiosamente barroco deri-
vodo del Churriguera, da
exactrmente la aupresion de lo que cse

como conastrucceien

arquitecto

estilo es,

Hay por lo menos dos altaves que tie-

nen la fecha de su construccion 1
da en su base, un en la iglesia de la Tri-
nidad de 1787, » otro en aquella de la
Merced de 1788, cuyas ginciles  lineus
muestran claramente la influencia puri-
ficadora de Amat y de su obra de  iss
Nazarenas. Aquel hombre magnifico |

ne auténtico devecho a la mirada
llosa que luce en el buen
temporaneo de cierpo entero con loda
la magnificencia de los terciopelos, en-
dorados

O

retrato con-

rajes condecoraciones
deslumbra al visitante en ¢l
v apacible locutorio del convento,
su mirada
las buenas monjis a través
reja de madera, la cual, aungue no poer-
mite ver
barrera para
alegre vivacidad que caracteriza su
versacion., La paz del claustro lejos de
apagar su humor lo aumoenta
mo favorece el birote de
fragantes flores con las cuales nos re-
galan cuando quicren darnos una mues-
tra especial de si amistad y estima,

que

tranagu
Baio
con

1’)'}_"“!‘“.\:[ S¢ conversn

de una dohle
sus caras, no constituye una
los dichos egpirituales v
Ccon-
Liuen Co-

las olorosas y

Hay un altimo nombre en la histo-
ria del arte dei setablo de Ia arqui-
teetura en Lima durante la época colo-
nial, pero
dora vy, debemo-
citie, de devastadora
finul del siglo NVIII
en el Peria — mejor se hubiera queda-
do en Espana — un joven vascuense de
nacimiento. de regular rtortuna, inteli-
gente, culto y jposeedor de ilimitada
cnevgia y actividad. Sc Malias
Maestro. Se dedico al comercio v en

este pombre ¢s de avasalia

desgraciadamentie de-
importancia, Al

vino a

instalarse

Hamaba


instalar.se

pocos anos reunié una considerable for-
tuna. El Arzobispo de Lima muy impre-
siorado por su original caracter lo per-
suadio a que se ordenara sacerdote. Re-
c¢ibio las sagradas ordenes en 1793 y
fué nombrado Sccretario de la Sede Ar-
zobispal de Lima. Era un arquitecto ca-
lificado e ingenicro civil y ademas pin-
tor de cierto talento. Por supuesto co-
menzo a dedicarse a la construccion y
reconstruceion de las iglesias; hizo muy
buenas obras, pues era un hombre de
verdadero gusto hasta donde llegaban
sus alcances, pero el bien que hizo no
compensa las valiosas cosas que destru-
yo, porque, coni+ buen hijo de los fi-
nes del siglo XVIII estuvo inspirado de
entusiasmo por lo neo-clasico; todo lo
que se construia debia ser en estilo grie-
2o vy romanc, pero como en el Pera ro
exittian entonces canteras de marmo! —
nuestro hermoso marmol negro ha si-
do hallado recientemente — el Padre
Matias Maestro comenzo6 a destruir los
altares platerescos del siglo XVIIT, mu-
chos de ellos, ¢omo sabemos, dorados
con pan de oro, y a construir en su lu-
gar retablos en el estilo neo-clasice con
columnas corintius v doéricas y frisos
griegos pintados de blanco en imitacion
del marmol penticiico, pero con relieves
dorados para evitar la monotonia. Co-
mo tenia un excelente sentido del dise-
no, algunos de sus retablos son hermo-
sos, pero la idea /ue los inspiré era com-
plctamente errdnea, el 1eemplazo del
buen trabajo y 2! buen estilo espanoies
por aquellas imitaciones del Partencn
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Sacristia de la Iglesia de
La Merced.
Sl’yl“ XVII. Lima

vistos por ojos fianceses. Paszé como un
ciclén artistico vor casi todas las igle-
sias de Lima. Sélo muy pocas se libra-
ron de sus deprcdaciones. El altar ma-
vor de San Pedro, el de la Merced, to-
da la gran iglesia de Santo Domingo, la
cual es ahora una deslumbrante y teatral
masa de columnas, frisos v arquitraves,
v todo San Agustin, y un numero de
otras que seria demasiado largo enume-
rar. Cuanto verdadero admirador del
arte religioso hay en Lima se enfurec» a
la sola mencion del nombre de Matias
Maestro y con ¢l sé6lo pensamiento de
todos los hermosos altares que su acti-
vidad personal o su influencia artistica
deben de haber destruido. Pero en toda
justicia a un hombre que aunque de
errado celo fué de buenas intenciones y
poseyé grandes talentos y notable en-
canto personal, debo decir que dejé una
obra maestra de arquitectura, la capilfla
del Milagro. Alli él logrd desarrollar un
encantador plano decorativo dentro d»
su estilo neo-clasico.

Esta Capilla del Milagvo queda como
un eterno monuiiento a su talento na-
tural de arquitecto decorador. Pero no
es ¢6lo sobre esto que descansa su fa-
ma. El disené los planos del Cementerio
de Lima al cual fué concedido su nom-
bre hace pocos anos como senal de
agradecimiento, y dedicé su fortuna p -
sonal a la fundacion de hospitales vy
obras pias. De nwodo que su vandalismo
aunque lo deplorsmos debe mirarse con
indulgencia. Y cuando el General Sun

Mavrtin proclamd la Independencia des-
de el famoso baiconcillo de Huaura y
comenzo el perindo de agitados ensayos
de gobierno de ia joven Reptblica, fe-
lizmente puso un dique a esta nueva ma-
rea de renovacién de iglesias y por lo
menos algunos de los retablos plateres-
cos se salvaron de la destruceion. Si hu-
biera continuado el rumbo impuesto por
Don Matias Maesiro hubiera barvido cen
todo vestigio de arte religioso en pocos
anos mas.

Sé6lo restan des puntos sobre los cua-
les hay que llamar la atencion antes de
terminar este »upido ensayo que quiza
es ya demasiado largo. Primero, que en
las ciudades del Peru fuera de Lima casi
todos los retablos son del hermoso esti-
lo plateresco piimitivo, y solo algunos
del posterior estilo retorcido y decaden-
te. No hubo terremotos que hicieran
necesaria una recoenstruccion, v don Ma-
tias Maestro resiringié sus activida.les
iconoclastas a Lima. El otro es que exis-
te en algunas de estas ciudades de pio-
vincia una rara veriedad de retablos que
vale la pena de notarse. Estos son cons-
trurdos enteramente de pequenos espe-
jos colocados en angulos diferentes y
unidos por tiras de plata labrada. 1
existe un retabio completo de este cu-
rioso estilo en Lima, pero marcos y
adornos asi hecnos estin colocados en
algunos altares jlaterescos, de los cua-
les el mas notable ejemplo es aquel de
la capilla del Paiacio de Torre Tagle,
una de las mas preciosas jeyas hechas
en el Pert Colomal a la Gloria de Dics,
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"C a cindad de Lima ha tewido la honra de rendiv un neeveo /muuénu_i:. con moti-
vo del Dic de la Madre, el 14 de Mayo, a quien tan bien representé la exquisi-
tez, la bondad del alma de la mujer limeia: la seiora Juana Alareo de Dammert,
faliccida hace aiios, y cuya vida se consagré por entero a velar por'la niie: desva-

lida, estableciendo por primera vez en el Pevii y en la capital-de lu Repiblica, cu-
nag maternales para los winos pobres.
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Del tomo XI de Lo Biblioteca de Ciltura Pe-
yaana, recientemente publicada hajo el patrocinio
del Presidente de la Repiiblica Genevel Oscar R.
Benavides y con la brillepte diveecion, organizacion
y seleecion del insigne literato Don Ventnra 0 r-
sia Calderon- Biblioteea que constituye el mis va-
lioso aporte pera dar a conocer lus [ll'u']!ll'rfunt'h‘ que
enaltecen la litervatura del Peri, reproducinos
la donesa y picara impresion qie sobre la muicr
de Lima eservibiera Fiove Tristan,

FLORA TRISTAN (1803-1844)

La mas linda de las parvisienses, adulada, festejeda, cxtremadamente divertida de los primeros aitos del Pe-
cartejada por todas las gentes de pro, fué durante aios rii independiente y que por s tono y su_franqueza nie-
vecio ser quemado piblicamente en Arequipa. Florita co-
bré una profunda admiracién vor las limeins y agui re-
cogemos, traduciéndolas, algunts de sus paginas sobre lu
mujer de Lima, con su sal y su pimienta.

Sus trabajos literarvies y su existencia atormentada

una pervana, sobrina del iiltimo virrey Don Pio Tristin.
Después de algunos aiios de vidu borrascosa, Flovita qui-
so probar fortuna en el Peri ccogiéndose al wmparo de
su tio Don Pio que le eseribic de Arequipa carvtas muy

zalameras, Su desencanto, sus andanzas por su patria des- de mujer y de socialista estdan admirablemente resuwimni-

conocida estan contadas en un Ubro que serda preciso tru- dos en el libro de Jules L. Prech Lo Vie et Uoeuvre de

ducir algin dia, las “Pérégrinations d'une paria”, vision Flora Tristin (1803-1844). L'Union ourvviére, Paris 1925,
ingin lugar de la tierra donde I ra la escasa poicion de energia que la en Europa; por el contraric, la mayor
mujeres sean mas libres ni ejer- temperatura calida y embriagadora deja parte son muy inancas y las demds se-
zan mayor influencia que en Li- a sus felices hahitantes. Atraen con un giin su origen, son morenas con la yiel
ma. Reinan alli solas y todo el influjo ascendiente irresistible. lisa v aterciopelada. Las limenas tieren
proviene de ellas. Parece que absorbie- No tienen la pie! cetrina como se cree los labios de un rojo vivo, los cabellos
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negros y con rizos naturales. Sus ojos
negros, son magnificos de forma, bri-
llando con una cxpresion indefinible de
intcligeneia, de crgullo v de languidez.
En esta exnresiin esta todo el encan-
to de su persona. Tienen facilidad de
expresion y sus gestos son tan expresi-
vos como sus palabras. Su traje es uni-
co y s6lo en Lima se ha visto. En vano
se ha buscado su origen hasta en las
mas antiguas cronicas. En nada se pa-
rece a log distinltos trajes espanoles: y
desde luego se puede asegurar que no
fué importzdo de Espana. Ha sido in-
veneion exclusiva del pais mismo en la
época de! descubrimiento del Pera.

Este traje, llamedo saya, se comro-
ne de una falda y de una especie de sa-
o que cubre los hombros, los brazos v
la cabeza, y que llaman manto. Qigo
a nucstras elegaries parisienses protes-
tar de tanta sencillez. [Qué lejos estan
de medir el partido que saca de aquél la
coqueteria! Esta falda que se hace de
distintas clases e tela, segin la jerar-
quia y la fortuna, es de un trabajo ver-
daderamente extraordinario y tiene de-
recho a figurar ¢n las colecciones co-
mo un objeto curioso. La saya sé6lo se
puede encargar ¢n Lima y las limednas
aseguran que cs preciso haber nacido
en Lima para saber hacerla; ni un chi-
leno, ni un cuzqueno conseguiria ple-
gar la saya. Este aserto cuya exactitud
no he comprobado, prueba cuinto se di-
ferencia este vestido de todos los co
nocidos. Voy a tratar, pues, de descvi-
birlo minuciosamoente.

Para hacer una saya corriente, se ne-
cesita de doce a catorce varas de raso;
se forra con tafetin o con una telita
de algodén muy ligera. A cambio de las
catorce varas de raso la devuelven a
usted una faldita de tres cuartas de lur-
2o que ajustandose dos dedos por enci-
ma de las caderas desciende hasta los
tobillos; es tan ajustada por abajo cue
tiene exactamerie el ancho necesavio
para poder pon:r un pie delante del
otro y andar a pasitos. Se halla una tan
aprctada en esta falda como en una
funda. Esta plegada de arrviba abajo
con pliegues tan menudos y regulares
que es imposible descubrir las costuras,
Estos pliegues muy bien planchados dan
al vestido tanta clasticidad que he visto
sayas que despucs de quince anos de uso
conservahan elasiicidad suficiente para
dibujar las formas v acomodarse a to-
dos los movimientos.

El manto estd plegado tan artistica-
mente como la falda, pero esta confec-
cionado con tela muy ligera; no dura
tanto, ni su plisado resiste los continuos
movimientos de ia que le lleva, ni la
humedad de su zliento.

Las mujeres de la buena sociedad 1le-
van la saya de 1aso negro; las elegan-
tes las tienen también de colores de fan-
tasia, tales como morado, marréon, ver-
de, azul marino, a rayas, pero nunca
de colores claros a causa de que las
mujeres publicas han adoptado éstos.

El marto es siempre negro, envuelve
el busto completamente y no deja ver
mas que un ojo.

Las limenas llevan siempre un peque-
no corpino del que no se ven sino las
mangas, mangas ~ortas o largas que son
de telas ricas: tercionelo, raso de color
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o tul; pero la muyor parte de las mu-
Jeres van con lus brazos desnudos ¢n
todo tiempo. El calzado de las limefas
es de una elegancia que llama la aten-
cion; llevan muy bonitos zapatos de ra-
so de colores distintos adornados cen
bordados; si son lisos, el ¢olor de las c¢in-
tas contrasta con el de los zapatos. Lle-
van medias de seda caladas, de diver-
sos colores y con espigas bordadas. Las
espanolas llaman la atencién  en todas
partes por la elcgancia de su calzado,
pern hay tanta coqueteria en el de las
limenas que pavecen superarse en esta
parte de su atuendo. Las mujeres de
Lima llevan raya al medio y sus cabe-
llos caen en dos trenzas regulares tor-
minadas por un gran lazo. Sin embar-
2o, hay mujeres que llevan los cabelios
con bucles a la Ninén bajando en lar-
gos tirabuzones por encima del! seno,
que segtn el uso  del pais dejan easi
siempre desnud¢  Desde hace alguiios
anos se ha introducido la moda de lie-
var grandes mantones de erespon de
China ricamente bordados en colores,
La adopcion de cstos mantones ha da-
do a su traje mas decencia, velando con
su amplitud el desnudo y las formas de-
masziado marcadas. Uno de los refina-
mientos de su lujo consiste también en
tener un panuelo de batista bordado y
guurnecido de encaje.

L Qué gracia v qué seduccion la de
estas hermosas liiaenas con su saya ne-
gra que brilla al sol dibujando sus for-
mas naturales en  unas y postizas en
otras; pero tan bien imitadas que al
verlas es imposible imaginar la super-
cheria! ;Qué graciosos sus movimientos
de hombros cuando tiran del manto pa-
ra ocultar enteramente la cara que a
ratos dejan ver a hurtadillas! ;Qué fino
v flexible su talle ¥y qué ondulante el
balanceo de su andar! ;Qué bonitos «on
sus menudos pies, y qué listima que sean
un poco anchos!

Una limena con saya, vestida con un
iindo modelo de Paris no es la misma
mujer; en vano se busca con el traje
parisiense a la mujer seductora que se
ha encontrado por la manana en la igle-
sia de Jesus Maria. Por esta razon en
Lima todos los extranjeros van a la
iglesia. No van a oir cantar el oficio
divino a los frailes, sino a admirar a
estes mujeres  1an orviginales en traje
nacional. En efecto, todo en ellas es se-
ductor; sus ademanes sor tan encanta-
dores como =u audar y cvando estan de
rodillas inclinan ia cabezn, dejan ver
sus bonitos brazos llenos de brazaletes
v =us manitas resplnadecientes de sor-
tijas cuyos dedos corren sobre un gran
rosario  con una voluptuosa agilidad,
mientras sus miradas furtivas llevan la
embriaguez hasta el éxtasis.

Gran nimero de extranjeros me han
contado el efecte magico que hahia pro-
ducido en inuchos de 2llus la vista de
estas mujeres; vna ambicion aventurera
les habia heche afrontar mil peligros
con la firme p=r:uasion de que la fortu-
na les esperaba ¢n estas tierras lejanas.
Las limenas les parecieron ser las sa-
cerdotisas, o mas bien realizando el pa-
raigo de Mahoma, creian que para in-
demnizarles de ius penosos sufrimientos
de una larga travesia y premiurles por
su valor, Dios !es habia hecho atracar
en un pais encantado. Estos desvarios de
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la imaginacion rno parecen inverosimi-
les cuando ¢s uns testigo de las locuras,
de las extravagancias que estas bellas
limenas imponen a los extranjeros, Pa-
rece que el vértigo se ha apoderado de
sus sentidos. Ei deseo ardiente de ver
lo que ocultan con tanto cuidado les
hace seguirlas con curiosa avidez pero es
preciso tener una gran costumbre de
lag seyas para seguir a una limena asi
vestida; hay que poner mucha atencion
para no perder e vista entre la muche-
dumbre a aquelia cuya mirada os ha
fascinado. Se desliza agil y pronta ¢n
una carrera sinuosa, como la serpiente
en el césped. se «ustrae a la persecucion,
Yo desafio a la inglesa mas guapa, de
rubia cabellera, de ojos colestes, de cu-
tis de lirio y ro=a, a competir con una
limena en traje nacionzl. Desafio igual-
merte a la francesa mas seductora con
su boca entreabierta, de ojos inteligen-
tes. de talle elezante, de maneras se-
ductoras y con lodo el refinamiento de
su coqueteria a juchar cen una bonita
limena con saya. La misma espanola ccn
su noble porte, #u bello rostro lleno de
orgullo y amor pareceria fria y altiva
zl Jado de una bLonita limena con saya.

Puedo afirmar, sin temor alguno a
equivocarme, que las limenas con este
traje serian preclamadas  reinas de la
tierra, si bastara las bellezas de las for-
mas, el encanto magnético de la mira-
da para tener seguro el imperio que la
mujer esta llamada a ejercer.

No obstante, 'as mujeres de Lima do-
miran a los hombres porque les son muy
superiores ¢én inteligencia y en fuerza
moral. La fase de civilizacion en que se
encuentra este pueblo, dice teodavia
bastante de la que hoamos llegado a
alcanzar en Europa. No existe en ¢l Pe-
rd ninguna institueion para la educa-
c¢ion de ninguno de los dos sexos; la in-
teligencia unicaricnte se desarrolla por
su fuerza nativa; por tanto la preemi-
nencia de las mu.cres de Lima sobre el
otro sexo, aunque inferiores en el as-
pecto moral a las mujeres europeas, de-
be ser atribuida u la superioridad de in-
teligencia que Dins les ha dado.

Debe, sin embargo, senalavse lo mu-
cho que el vestido de las limenas fa-
vorece y secunda a su inteligencia ra-
ra hacerlas adquivir la gran libertad e
infiuencia dominadora que disfrutan...
Si algin dia abundonaran este traje sin
cambiar de cosinmbres, i no reempla-
zaren loz medios de seduccion que les
piresta este atavio, por la adquisicion de
prendas de virtudes que tiendan al per-
feccionamiento  de los demas, puade
predecirse que perderian mmediatamen-
te 1odo su impesio,

La saya, como he dicho, es el traje
navional. Todas las mujeres ia visten
sea cual fuere su rango, y forma parte
de las costumbres  del pais, como en
Oriente el velo de la musulmana. Des-
de ¢l comienzo hasta el final del ano sa-
len las limen2s encubiertas de este nio-
do. El que se aireviera a levantar el
manto que la ovulta enteramente el ros-
tro a excepcion de un ojo, seria perse-
guido por la indignacién publica y seve-
ramente castigado. Toda mujer puede
salir sola: !a mayor parte se hacen se-
guir por una negra, pero no es de rviger.
Este vestido cambia de tai manera a la
per-ona, que hasta las inflexiones de la
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Frente a la mansion de Miquita Villegas “La Perrvichol!”, amante del Virrey Amat,
mansion que daba hermoso frehte al antiguo “Paseo de Aguas”, lucen s gracia
y coqueteria, airosas “Tapadas”, ( Dibujo de la époct).

Damas de la sociedad de Lima posan, en el Pu-
lacio de Torrve Tagle, inciendo auaténticos trcjes
de “Tapadas”. (Fotografias del aio 1918



voz quedan alteradas (ya que la boca
va cubierta) y a menos dz que tenga la
persona algo muy notorio: que sea muy
alta, muy baja, coja o jorobada, es im-
posible reconoceiia. Me narece que no
se necesita mucho esfuerzo de imagina-
cion para compirender todas las conse-
cuencias que resaltan de este estado de
disfraz continuo, que el tiemno y el uso
han consagrado y que las leves sancin-
nen o toleran por lo menos. Una limena
desavuna con su marido en bata, con los
cabellos rvecogides como rnestras damas
de Paris y si tiene gonas de salir se po-
ne la saya sin corsé (la faia cifie lo su-
ficiente el talle), se baja el nelo, se ta-
pa la cara con el manto y sale para di-
rigirse a donde se le antcia; si encuen-
tra a su marido en la calle, éste no la
reconoce, le guifia el ojo, le hace mue-
cas, le provoca e palabra, entabla con-
versaeion, se hace invitar helados, frutas
o pasteles, le da una cita, le deja y en se-
guida inicia otra charla con un oficial
que pasa. Puedc llevar tan leios como
quiera esta nueva aventura sin dejar el
manto; hace una visita a las amicas, da
un paseo y vuelv: a su casa para comer.,
El marido no la pregunta ddénde ha es-
tado porque sabe perfectamente que si
ella tiene interés en ocultarle la verdad,
mentird, ¥y como noe tiene medio aleuno
de impedirlo, opta por el partido mis
prudente de no inquietarse.

Asi, pues, estas senoras van solas a
los espectaculos, a las corridas de {to-
ros. a las asamb'eas publicas, al baile, a
los paseos, iglesiay, do visita y estin bien
vistas en todas fartes. Si encuentran al-
guna persona con la que desean hablar,
la hablan, la dejan y quedan libres e
independientes en medio de la muche-
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dumbre, mucho mas que los hombres
con la cara descubierta. Este vestido
tiene la inmensa ventaja de ser a la vez,
cconémico, muy limpio, ¢ modo, pronta-
mente listo ¥y no necesitar nunca el me-
nor cuidado.

Tierne, ademas, un empleo que no de-
ko omitir; cuando una limena quiere
hacer mas impeaetrable su disfraz, se
pone una vieja sava desplegada, desga-
rrada, casi heranosa, un manto tan vie-
jo como el corpino; para que se reco-
nozca que pertenece a la buena socie-
dad se calza muy bien y toma uno de
sus mas bonitos ranuelos de bolsillo. A
esto llamen disfrozarse y tal uso es co-
rriente. A la mujer asi disfrazada se
la considera y respeta. Nadie le dirvige
la palabra, nadie se acerca a ella sino
timidamente; sevia descortés y aun des-
leal segnirla, Se supone con razom, que
si va disfrazada es porque tiene moti-
vos importantes para hacerlo y por con-
siguiente nadie debe arrvogarse el de-
recho de seguir sus pasos.

Por lo que actho de escribir sobre el
{iraje v las costumbres de las limenas,
facilmente se comprendera que sus
ideas deben ser muy diferentes de las
de las europeas, las cuales son, desde la
infancia, esclivas de las leyes, de las
costumbres, de los prejuicios de la mo-
da, en fin de todi, mientras que con la
sayva la limena .z libre, goza de su in-
dependencia y do-cansa confiada en csa
fuerza verdadera que todo ser siente en
si, cuando puede movarse y obrar segtlin
Jas necesidades dc su orzanizacion. La
mujer de Lima ¢n todas las fases de su
vida es siempre ella y no sufre jamas
ninguna traba: de =oltera escapa a la
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dominzecién de sus padres por la liber-
tad que la da el traje; cuando se casa
no toma el nombre de su marido, guar-
da el suyo y es ziempre duena y senora
e¢n su casa; cuando el arreglo de la casa
la aburre, se pone la saya y =ale como
los hombres lo hacen temando su sem-
brero; obra en 1odo con absoluta liber-
tad de accion.

Las damas de ! ima se =cupan poco de
ia casa; como son muy activas, el peco
tiempo que la dedican es suficiente pa-
ra tenerla en orvden. Tienen una aficion
marcada a la politica y a la intriga. Los
hombres no se mezclan en esta clase de
asuntog, vy hacen bien: no lograrian ve-
solverlos con la misma habilidad. Son
muy aficionadas a los placeres y a las
fiestas, buscan las reuniones y juegan
mucho, fuman puro y montan a caballo,
no a la moda inglesa, sino con un ancho
pantzlon como los hombres. Las apasio-
nan los banos de mar y nadan muy bien.
Tocan la guitarra, cantan bastante mal
(las hay, sin embargo, que tienen apti-
tudes musicales) y bailan con indefini-
ble encanto las danzas del pais. Las li-
menas no tienen on general ninguna ins-
truceion, no leen nada y estin al mar-
gen de todo lo que pasa en el mundo.
Tienen mucho talento natural, compren-
sion faeil, memoria e inteligencia sor-
prendentes.

Yo presento a las mujeres de Lima
tal como son y no segin el decir de
ceirtos extranjeros; hacerlo asi me cucs-
ta trabajo, pues estoy penetrada de los
vivos sentimientos de .gradecimienio
por la manera ayuable y hospitalaria con
que me acogieron; pero mi papel de
viajera concierzuda me impone el de-
ber de decir toda la verdad.
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Josgé Marie Valle Riestro ¥ Federico Gerdes, a quicnes la cultura

musical del Peri

xiste una disposicion humana a

reflejar admiracion por las co-

sas va hechas. Un edificio cual-
quicra produce simplemente la frase ad-
mirativa. Pero e¢s raro que una persona
se pregunte o ‘rate de conocer la fuen-
te de creacion ide lo apreciado. Exis-
tiendo lo que agrada, no hay interés en
saber lo que pudo costar hacerlo o de
quiénes fué el esfuerzo. En los edifi-
cios culturales, esta impresion es mas
corviente. Las realizaciones en su gra-
do de cristalizac:on  son lo dnico que
para la mayoria tiene importancia; de-
jandose de lado ia historia y a los cons-
tructores de lo admirado. Y, sin embar-
go, el proceso desde su punto de inicia-
cion es lo que, en verdad, tiene mavor
ranon de lisonja v mayvores méritos de
relieve.

Es lo que d=2sea conseguir EXPRE-
SION al encargarme la serie de repor-
tajes a quienes estin en mejores con-
diciones de ponernos en contacto con
el proceso vital de las instituciones y
de todo aquello que ha contribuido al
grado alcanzado hoy por el Arte y Ia
Cultura en nuestro pais. Serdn estos ve-
portajes tantos como necesarios a pre-
sentar el panorama completo dc¢ esas

ramas de la actividad humana. Hombvres
de cultura y de arte, como nombres de
ingtituciones consagradas a ellos, des-
filaran turnalmente por estas piginas
con el exclusivo propésito de hacer una
especie de halance histérico y de revi-
siorn de todc lo jque en Lima se ha he-
cho en el mismo sentido por la musica,

TREINTA ANOS

AL

SERVICIO DE LA MUSICA

HISTORIA QUE
POCOS CONOCEN

por

JORGE FALCON
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debe sus mejores paginas. (Foto del aito

1912).

la literatura, la escultura, la pintura,
bibliotecas, ete., ete. Y al iniciarlos, lo
hacemos con la Sociedad Filarmoénica,
sin mas razon especial que la que mar-
can los dados al salir del cubilete y el
reconocimiento de su labor librada; co-
mo otras en manifestaciones diversas.
Hoy se observa y constata con satis-
faccion el que esté organizada la Or-
questa Sinfonica Nacional y la existen-
cia de buenos misicos y de un auditorio
apasionado, aunque reducido, que la ha
necho posible. Cdmo han sido aleanza-
dos estos resultados es de lo que nadie
se preocupa. El vresentismo floveciente
elimina comodamente la basqueda de
las causas histéricas que abrieron el hoy
el sonriente manana. Y no obstante,
hay efectivamente una obra tras de es-
ta realidad actuante de nuestros dias.

<

En los primeros cinco anos de este
viglo hubiera sido imposible hablar, en
esta ciudad, de Sinfénicas v aun de re-
tcrminados autores musicales. Con ex-
cepeion de un reducido nimero de per-
sonas que, en ambiente particular, ha-
cian musica selccta, las gentes de cul-
tura media — y aan las reconocidas por
cultas,—jprofesatan su culto a los pot-
pourris, a los valses vieneses y a las




composiciones Jdv Opera itaiiana. No iban
mas alld ni se interesaban por las me-
jores expresiones cualitativas. Hubo,
por cierto, de smgir el grupo entusias-
ta que, casi sieripre, genera y encauza
los fundamentos de estas realizaciores
socio-humanas. Es de donde querian:os
partir. Y para ello, ninguna Institucion
mas calificada que la Sociedad Filar-
monica y pocas personas tan autoriza-
das como su Secretario, desde su fun-
dacion, senor Luis Gonzilez del Riego,
para conseguir uuestro propoésito. Los
resultados alcanzados, y que aqui que-
dan pergenados, confirman gue no nos
hzabiamos equivocado. Todo lo que nos
ha dicho el senor Gonzilez del Riego y
los documentos e la Filarménica, que
ha puesto a nuestra disposicion, nos
permiten extendernos cn algo asi como
la historia sintética de la musica en
Lima.

En los primeros anos del novecientos
se hacia musica en algunas pocas casas
de familias limenas. Hay muchas peor-
sonas que guardan vivo ¢l recuerdo de
las tertulias musicales, cuyo escena-
rio era la residencia de la senora Rosa
Mercedes Ayarza de Morales del So-
lar — pianista que ha mantenido vivo
el culto por las fusas y cuya recopila-
cion folklérica na sido reconocida por
la critica como meritoria de verdadero
acierto. Otra casa en la que habian reu-
niones de la misma indole erva la de la
familia Granda. De ésta puede decirse
que surgié la rilarmonica. Un grupo
pegneno de diletantes de la mejor mi-
sica, en ¢l que se coniaban los sencres
Pedro Lopez Aliaga — entusiasta efec-
tivo a quien tanto debe el desenvolvi-
miento artistico peruano de este siglo;
José Vicente Oyague Soyer, Carlos
Heeren, Claudio  Rebagliati, Enrique
Barreda, Gonzalez del Riego, ete., tenian
costumbre de congregarse en esa resi-
dencia y de dialogar con conocimientos
con las fusas. Todos ellos ejecutaban; y
pensaban en organizar una Institucién
que d:fundiera =u manifestacién artis-
tica favorita. La musica era su pasin
v no abrigaban ¢l egeismo de que lo fue-
ra nada mas qu> para ellos. Querian y
deseaban que la sociedad en general se
hiciera coparticipe de su aficion. Y por
la misma razoén, inquietabanse por ha-
llar la forma de materializar tal posibi-
lidad. De ahi que intentaran, por varias
veces, la creacion de entidades difuso-
ras y hasta de eancacion. Pero, siempre,
sin mayores resuitados a los que se al-
canzan en los cenaculos.

El senor Gonzilez del Riego nos ha
dicho aue él encontré la formula. La
Sociedad Filarmonica se fundd en Lima
¢l 15 de agesto de 14907, ;Su programa?
La difusion de li buena musica por me-
dio de todes los aficionados a ella y
con la colaboracion, cuando fuera ne-
cesaria, de los pocos profesionales. No
se propusieron .ana mision pedagoégica,
en el sentido westricto de la palabra.
Querian inculear en la sociedad el gus-
to por las composiciones selectas para
poder, desde ahi, conseguir la irradia-
cién en su aspecto educacional y hasta
de popularizacion. Y hubo de darsele
a la Sociedad Filarmoénica un caricter
social que hiciera factible el apoyo y la
contribucién econdémica y asistencial de
las clases dirvigentes.
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Esta idea fructifico. En el Club Na-
cional se reunicvon para realizarla los
senores Manuel Alvarez Calderon —
su primer Presidente Activo; Enrique
Swayne, Antero Aspillaga, Alberto Fal-
con, Pedro Lopez Aliaga, Adolfo Baasch,
Carlos Einfeldt, primer Vice-Presidente;
Pedro Villanuev:, Felipe Barreda y Os-
ma, Enrvique Barreda, Enrique D. Ba-
1reda, Herndn Velarde, Jorge Labrousse,
Réomulo Botto, Airedo Fleury, Francis-
co Grana y Carlos Suvtorius. Y en la fe-
cha ya anotada quedé constituida la
Sociedad Filarmonica. Uno de los de-
beres de los socios fué la conquista, por
cada uno de los fundadores, de diez
nuevos socios. Y en los bajos de la casa
—Divorciadas 607—que hasta hia pocos
dias sirviera de local a la Asociacion de
Escritores, Artistas e Intelectuales del
Perd, tuvo su primera reunion la recién
constituida Institucion musical, recinto
al que llegaron los va cincuenta soclos
como quien llega a un templo a ofrecer
su mejor y favocita oracion,

I'usiones y eiociones centralizaban
esas: personas, entre las que inttil es

Don Manuel Alvarez Calderdn, ilusive
fundador de la Sociedad Filarndnica

decirlo, se hallaba el senor Luis Gon-
zalez del Riego, ¢n su local musical; y,
desde cuyas salas, se proponian exten-
der el gusto por ias mejores composicio-
nes musicales. Y, cuando en 1908 se
funda la Academia Nacional y a ella
acuden sesenta y dos alumnos, la teo-
ria empicza a convertirse en practica.
Un aparte valdria aqui para significar la
l6gica paradoja del desenvolvimiento de
las dos instituciones: Ia Filarmonica
consigue muy vronto, contar con qui-
nientos noventa socios para hoy tener
cincuenta; la Academia Nacional — hoy
“Alcedo”, inicia sus labores con el nu-
mero ya citado de alumnos para conti-
nuarlas hasta este ano en que alcanza
la cifra de quinientos, con los que, muy
pronto, ha de transformarse en Consecr-
vatorio Nacional. La idea hase cumplido
con el tiempo.

Tocar la divisién de Filarmonica y
Academia senala la obligacion de fijar
la distinta orientacion de ambas. La pri-
mera, cultural-social; pedagogica, la se-
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gunda. El Gobierno de don José Pardo
otorga a ésta una subvencion de cien
libras mensnales, cantidad que se inclu-
yve en el Presupuesto de la Republica
c6lo en 1918. Y en la determinacion cel
Golierno, encortramos la prescncia de
IFederico Gerdes.

La constitucion de la Academia in-
dicaba la obligacién de un Director. Co-
mo en el caso de la de Bellas Artes, n la
que hubo de traerse al Maestro Hernan-
dez, para la de Musica s¢ necesita im-
portar su orientador. Los aficionacos
no podian serlo ¢n la parte técenica. Hu-
go del Carril, nombre que hoy suena a
cinematografia argentina, era un pia-
nista argentino que estaba de paso por
Lima. Vivia en contacto con la Filarmo-
nica y con las inquietudes de sus pio-
pulsores. Fué él quien propuso a Gerdes.
(Quién es?

Federico Gerdes es un peruano, na-
cido en Tacena, que vive con sus padres
c¢n Alemania. Habla el castellano y es
un musico aprepiado para el caso. Tal
la recomendacicn  y  los datos de Hu-
go del Carril. Nada mas, ni nada ne-
nos. La proposicidn es aceptada. La bus-
queda de Gerdes se inicia por toda Eu-
ropa. El senor Jorge Correa, Consul en
Hamburgo, lo localiza en Bayreuth,
Bavaria, centro d= estreno de las obras
de Wagner; lugar privilegiado de los
musicos y consagratorio de quienes c¢n
él actian. Y Federico Gerdes llegé al
Pcra en 1908 c¢on cincuenta — que tam-
bién es el tanto por ciento de la subven-
cion a la Academia — libras peruanas
de sueldo al mes. Mas tarde, él y Pros-
pero Marsicano, violinista, son los tinicos
profesores. Gerdes sigue hasta hoy,; v
queda explicada, en la carencia de pro-
fesores de otros instrumentog, una de
las razones por ias que el nimero de
pianistas peruancs es supervior al de
otros instrumentistas,

Como cuando se construye una casa
es para habitarla, asi la Sociedad Filar-
moénica libra intensa labor en sus pri-
meros anos. Descabre a José Maria Va-
lle Riestra. Don Pedro Lépez Aliaga y
Luis Gonzalez del Riego lo encuentran
de Sub-Director de la Escuela Corrvec-
cional de Varones. El musico, intelectua-
lizado y negacion de todo propoésito ma-
terial y econémico, habia regresado a su
patria después de gastarse una fortu-
na en Europa. ;Oh el Viejo Continente!
Valle Riestra hubia gustado de la bo-
hemia elegante y del placer de las gran-
des capitalez con el desprendimiento de
quien gasta sin saber del manana. Y
ahora, después aue la primera represen-
tacion de “Ollanta’, con hbreto d= Fe-
derico Blume, hubia sido un fracaso y
dejado al autor la fabulosa suma de
cuatro coles, estaba enfermo y descui-
dado en la bonachona actitud de que-
rer regenerar con consejos a los pena-
dos. Y, sin embargo, hubo necesidad de
una sublevacion de los ultimos y que,
por consecuencia, lo despidieran, para
que se animara a tomar por alojamien-
to la casa de la Filarmonica y se dedi-
cara a su pasion unica: la musica; la que
anos después, al vencer la resistencia
de Bracale, por intermedio de la misma
“Ollanta’, le dicra el suceso de las die-
ciséis representaciones a teatro total-
mente ocupado, v para que, mereciendo
muchas, fuera por unica vez aclamado.




convencio v
nomia. Se inicid la “buena suerte’” de
la temporada. Mero, antes, para con-
vencerlo, hubo ¢l doctor Alberto Salo-
mon, en aquel ano Ministro de Instrue-
c¢ion, de obsequiar los decorados.

Bracale se FePUso su eco-

El concepto metafisico de la vida ha
ticmpo que ha sido superado. Recorda-
mos haber leido la respuesta de un so-
ciologn, al preguntarle su impresion de
la vida, en la que fijaba que ésta se mi-
de por sus acontecimientos y tal impre-
sion o concepto respondce a las cambian-
tes de los ultimo-. El recuerdo viene de
la fuga hecha d: las actividades mismas
de la Sociedad ¥Filarmonica, en el mo-
mento mismo de haber hablado de su
fundacion. ;Esg que se quedo en el acto
inavgurcl? ;De ninguna manera!

La actual intensidad de las audiciones
musicales nos recuerda cxactamente, e¢n
la comprobacion de documentos — pro-
gramas, notas periodisticas, ete., pues-
tos a nuesira vista por el Secretario

Permanente de la Filarmonica — los

primeros anos ¢ vida de la Sociedad.

Reflejo de la juventud y del entus
mo de sus componentes; demostracion,
también, de la necesidad que habia de
constancia para formar auditorio y en
una ciudad en ia que, en las salas de
concierto habia que colocar cartelitos
con anotaciones de: *“Se suplica guar-
dar silencio durante la ejecucion de las
obras”.

LLos hechos tienen la ventaja sobre
los hombres de =er maduros cuando no-
sotros atin no tenemos edad para decir
imama! La Socicdad Filarménica ofve-
ce su primer Concierto de Camara a
105 tres meses, menos un dia, de su exis-
tencia. El 14 de noviembre de 1907 da
un programa cou.pleto en que actia un
terceto formado por la senora Luisa
Einfeldt, piano, y los senores Carlos
Einfeidt, violin, ¥y Adolfo Baasch, cello;

as-
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la senorita Adelaida, Seer, soprano, a-
companada por !an senovita Augusta Ba-
combrio, al piaro y el senor Einfeldt,
violin; el Cuarte'o que forman los seno-
res Alejandro ¥ruger. primer violin;
Pedro Villanueva, segundo violin; Car-
ios Einfeldt, viola, y Adolfo Baasch,
cello; la senorita Carmen Barreda vy
Bolivar, solista dv piano; y como soli
de flauta el hoy, doctor Francisco Gra-
na, acompanado al piano por la senora
Luisa de Einfeldt. Y a los zeis dias pos-

teriores, el segundo concierto de cama-
ra tiene lugar con el siguiente pro-

grama.

1. SERENATA
Piano: Sr. Dr.
Sr. John A. Reid
Carlos Ureta
Violin: Sr. Alfrea« Bernuidez de Lo
ello: Sr Adolfo
Flanta: Sr. Dr.

winor
Carlos Granda.
Harmoniun
Vielin: &)
Jara
Baasch

Franciseo Graia

Mazurka
Violin: Sr. Dr. Alejandro
Piawo: 1. W, Roddoclk

Wieniawshki

Kriiger

Se habia trazado la Filarmonica el
plan de ofrecer :onciertos con intervalos
de pocos dias. Sus dirigentes concibie-
ron con justeza que la aficion sélo es
posible de despertarse en la continuidad
de una actividad. Las gentes tendrian
que gustar de li musica por esa con-
dicion o por cansancio, ¢n el peor de
los casos. Empero, la cuestion era ofrve-
cer novedades. Asi, puede anotarse la
realizacion del primer concierto sinfo-
nico, en Lima, el 26 de Noviembre de
1907.

Aunque con ¢! temor de caer en la
pecadez y el aburrimiento del lector,
la ¢ierta obligacion histérica que mnos
hemos impuesto, determina la disculpa

Valle

El profesor Jjosé Maria
tablado, frentec a la Cripta die los Héroes, el ¥ de sctiembre de 1708, el

primer memorable concierto

Riestra

al

de insertar datos que son relievantes e
imprescindibles.

Como los pdajaros que no cesan de
cantar, los sinforn:stas de la Sociedad no
dejaban de ejecaiar. Los mds entusias-
tas aficionados y, seguramente, mejores
interpretes se (dieron cita para consti-
tuir una orquesta sinfdénica y ejecutzr,
en el Palacio de la Exposicion, el pri-
mer programa (que en este sentido se
hacia en Lima. ;Qué tocaban esas per-
sonas?

'

Obertura de “Don Juan’ Mozart
Concierto N* 1 pura piano
Vv orquesta . .

Solista: senoia Luisa de
Rose d’Automne ... ... ... Hackh
Sinfonia N* 6 . . . . . . . .Haydn
Fantasia de ‘“Lohengrin” . Wagner
Maicha Militar .+ « « « . Schubert

Mendelssohn
Cinfeldt

Y los ejecutantes, cuyo organizador
anunciaba en el programa: “Se suplica
a las senoras concurrir sin sombrevo.
(Los grandes y emplumados sombreros
de la época) Se¢ suplica, igualmen-
te, no penetrar en la sala durante la
ejecucion  de los numeros de musica.
(Esto, por cierto, ain no ha desapave-
cido de los programas de los conciertos
porque hasta ahura la gente no se acos-
tumbia a no molestar a los que lle-
gan temprano, c¢ran: senora Luisa de
Einfeldt; senoriius Lucia Rau. Ofclia
Teilo, Oderay Villegas, Emilia Dammenrt
M. de Christiancen; senorves Carlos Ein-
feldt, Carlos Urcia, Erich Mancke, Al-
fredo Bermudez de La Jara, Roémulo
Botto, Arturo Yaiiez, Pedvo Villanueva,
Luiz Capoduro, Eduardo Coock, Juan
Tohl, A. Schieisinger, Guillermo
Freundt, Enrigue Swayne Argote, Adol-
to Baasch, Alfreac Fleury, Felipe Barre-
da y Laos, Federico Garcia Caceres, A.
Campbell, Leén ‘ioujou, Jorge Labrous-

dirigiendo en un impruvisudo

aire libre ofrecido en el Peri.



se; y los profesinnales Luciano Lizdaria-
ga, Aurelio Salas y A. Sormani.

La historia nmsical limena debe ve-
gistrar este heche. Mas de una vez se ha
leido en la prensu de estos cinco ultimos
anos que concierios sinfénicos sélo ha-
biansc ofrecido en esta ciudad pasado el
ano 20. Los programas de la Sociedad
Filarmonica, docamentos vivos que, pa-
rodiando a Barbusse, puede decirse que
son el “cementerio” de la historia de la
Ingtitueion, nos descubren, como su be-
lleza la bailarina que se quita los velos,
que hace treinta y dos anos en el ie-
cmto del Palacio de la Exposicion se
dejaron escuchai los scordes  de una
orquesta sinfonica integrada por la flor
de la animacién musical de esta perla
del Pacifico.

Marcar la ejecucion de tres concicr-
tos en el plazo (e doce dias, primeros de
actividad publica de la Sociedad Filar-
monica, no es mas que senalar, con te-
chas, la intensa actividad a que se en-
tregaron los hombres que la constitu-
yeron. De ahi para adelante hay una
promediacion d: siete a diez dias entre
una y otra actuacion. Asi avanza en sus
primeros anos, dandose vacaciones —
itambién en ese hempo! — en los meses
veraniegos. Conciertos de camara y, mas
distinciadamente, algunos sinfonicos,
van sellando la haella de la Sociedad,
La Academia Nucional de Musica va
funciona. Vederico Gerdes ofrece su
primer conciertv en Lima el 30 de Ene-
ro de 1909, en 2l Palacio de la Kxposi-
cion. Primera y segunda parte de *ar-
lesienne” de Bizet; “Sanson y Dalila’ —
coros a cuatro veces — de Saint Saens;
0 Salutaris” — coro mixto a cuatro
voces — de Valle Riestra — comporen
el programa de presentacion de quien
hasta hoy ez el 1nirector de la Academia
Nacional. De ahi para adelante, puede
hacerse como un catilogo de activida-
des.  Ese mirno ano, por primera
vez en Lima, s¢ ejecuta la “Sinfonia
Inconclusa” de ¥ranz Schubert; en ey
que ofrece un concierto de piano — ¢
de octubre — la hoy celebrada pianista
y compositora Rosa Mercedes Ayarza de
Morales del So:ar.

Pero, ese catilogo resultaria, en ver-
dad, pesado dentro de la pretensién de
hacer este trabajo agil como es la mas
dificil composicion musical para quie-
nes tienen costunibre de ponerse en con-
tacto con facilidad con Wagner o Bee-
thoven. Limitémcnos, entonces, a seia-
lar que el 7 de Mayo de 1910 la Socie-
dad Filarménica se anota un punto im-
prescindible de ragistrar en su historia.
ks el concierto que, a beneficio de la
Sociedad de la Cruz Roja, se hace con
la interpretacion de “Himno al Sol” y
“Preludio Fugado y Coro”, del segurdo
acto de “Ollanta’, la mas celebrada, pu-
blicamente, composicion  del siempre
inolvidable musizo peruano José Maiia
Valle Riestra. Y ya que hemos hablado
de Beethoven, diremos que en Enero
del 11, la gente de Lima escucha pur
primera vez el cuarto concierto del di-
vino sordo, por ejecucion de la solista
de pianv Mary de Christiansen, Pero,
también, hemos mencionado a Wagner,
de cuyo teatre ¢n Bavaria vino a Li-
ma Federics Gerdes, y es necesario ve-
cordar, claro os, el preludio de “Los
Maestros Cantores” 3er. Acto que emo-

J O R G

*EXPRESION®

No. 4

ciond a las gentes de esta ciudad a los
casi cuatro aneos de que se fundara la
Sociedad que es motivo de estas lineas.

Hasta donde se puede registrar, la
Filarménica jamas estuvo ausente para
prestar su concuiso en los mas imper-
tantes aconteciir.entos limenos en los
que cabia una manifestacion musical.
En su archivo s¢ encuentran repetidas
notas de esa prescncia significativa, que
no pierden su sakor ni valoracién, pese
a que hoy sélo son letras en papeles
amarillos.  Asi  podriamos mencionar
su concurso al reiieve de la inauguracion
del Tercer Congreso de Estudiantes A-
mericanos, el 21 de Julio de 1912; lo
mismo que en el Tercer Congreso Lati-
no-Americano — el 15 de Noviembre
de 1913, en el gue se desarrolla un pro-
grama que vale la pena consignar. Los
delegados a aqudi, y el publico en ge-
neral, pudieron escuchar “La Gruta de
Figal’, de Mexdelssohn; la “Séptima
Sintonia” de Beethoven; “La Reina de
Saba” (coro a 7 partes) de Goldmark;
el *“Concierto en Ré Menor” de Rubips-
tein, y, como un homenaje a un vaior
propio, “Ollanta’” — guiado todo por la
batuta de Gerdes. Y si nos trasladamos
a unos anos después, hallamos que el
4 de Noviembr: de 1916, en el 'l'eatro
kixcelsior, centro de moda de la época,
un concierto sirve para conmemorar el
primer centenario del nacimiento del
Coronel KFrancisco Bolognesi, en cuyo
programa toca un rol, importante por
clerto, al cantor de América, José San-
Los Cnocano. Y en cuanto a la parte mu-
sical, puede recordarse que tuera eje-
cutada la “Quinia Sinfoma’” de Beetho-
ven y la “marcha Heroica” de Saint
Saens.

Queremos, por parecer justo e im-
prescindible en esta nota, referir dos
acontecimientos que es fuerza no estén
ausentes de un intento historico sobre
la Sociedad Filarménica. Ambos no han
tenido repeticion en lo que nuestra me-
moria es capaz de precisar. Hablanios
del unico concierto de musica de Valle
Riestra que se ha ofrecido en Lima, y
de las honras fiinebres a Jorge Chavez,
en San Pedro. El primeio tuvo lugar
el 23 de Agosto de 1913, y en él fueron
ejecutados el “Preludio” del tercer ac-
to y el Primer acto, primera audicion
en Lima, de “Ollanta’’; la “Misa de Lte-
quiem”, “Rosas de Jamaica”, el Ccro
del primer acto de “Atahualpa”, igual-
mente en primera audicion; y la “Ele-
gia”, que el maectro Valle Riestra ya
habia ampliado.

En cuanto a ias honras funebres al
héroe de Domodosola, bastaria decir
que fué preciso conseguir especial au-
torizacion papal, por intermedio de Mon-
Senor Quatrochi, para que en San Pe-
dro pudiera escucharse un Coro Mixto
que nunca mas ha sido posible oir ¢n
el mismo sitio.

La vida, a veces, nos es ingrata en
el momento menos propicio. Ocasiones
hay en que todo se desarrolla en forma
de tener muy cerca el triunfo. Pevo,
sin saber el por qué, la sonriente ale-
gria que nos va circundando térnase,
como manto osciio, en el instante que
la existencia se cbliga a vegistrar como
el mas dramatico de ella. Tenemos pre-
sente en este segundo lo que hubo de
sufiir en los aspcetos tragicos que emo-
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cionaren a la distinguida senorita eje-
cutante, cuando, en un 2% de Julio —
era el ano 1913 — en uno de esos tan-
tos conciertos de gala con que la Socie-
dad Filarmonica ha celebrado el aniver-
sario de la Independencia Nacional, y
cuando las gentes congregadas en el Pa-
lacio de la 1uxpo=icion regoian con arvo-
bamiento su ejecucion del Concierto en
Mi menor, de Cnopin, se fugaron de su
recuerdo todas las notas de la compcsi-
cion. Y ya todo fué inutil. El caso raro
no aminoré su cfecto, sino que, al con-
trario, tens6é en tal forma los nervios
de la ejecutante, que el auditorio que-
do sin el final del concierto.

Sobre el olvido dramatico de la se-
norita Luisa Maulde Morales, como un
esfuerzo de coniraposicion, que no es,
por cierto, en nosotros memoria sino
objetividad ante papeles de archivo, 1e-
cordemos que esta Sociedad Filarmoni-
ca que ahora muchos se preguntan, con
ia tranquihdad de quien no gasta es-
fuerzo en averiguaciones o busqueda de
proceso, tambien, en la mision que se
trazara, hubo alguna vez de incursionar
en el arte !lirico. ror su propia iniciati-
va, y con sus uricos medios, el ano tra-
glco de Kuropa, el 14, en el que hoy es
cine y ayer ruera teatro, el “mxcelsior,
ofrecio, entre oiras composiciones, el
rrotogo de la opera “Mefistoreles” de
Boito alcanzanc)y un  suceso al rencir
magnitica armonia en el solo de bajo,
los coros mixtos, los coros de ninos y
la orquesta; funcionando todo bajo la
alerta mirada y la habil batuta del hom-
bre que obtuvier: el honor de que la ge-
nial aanzarma Aana Paviowa ejecutara
un mmueto suys — Federico Geraes.

Seria 0c10s0 alirmar, luego de la pre-
cedente resena, ue la Sociedad ¥Fiar-
monica ha cumpudo su plan y ha sido
11el a su historia. Sobre el entusiasmo
de sus Imicladores, COmMo un hermoso edi-
1ic10, se ha 1do .cvantando todo el pro-
ceso cuyo epilogc puede significarse en
la designacion por el Gublerno de la Co-
mision de Kxtension Musical, en la que
puede decirse que la parte de delinca-
miento pedagdgreo esta en manos del
senor Luis Gonzalez del Riego, y en la
proxima creacion del Conservatorio Na-
vional de musica, que se ha hecho ne-
cesario por las proplas causas del tiem-
PU Y de 1as nuevas orientaciones.

1 pese a lo que acabamos de decir,
por conguncion con los trescientos no-
venta conciertos de camara y los sesenta
Yy ¢imco smtonicos y con todos los acon-
Lecimientos que llevamos ya resenados,
10 es posible termimar esta nota sin li-
gar, a Louo lo dicho, la participacion de
la ruarmonica en la mauguracion de la
Lripta de los Heroes, el ¥ de setiembre
de 1¥U%, con un concierto que la batuta
dae Jose Maria Valle Kiestra — como
puedae apreciarse en la fotografia — su-
po guiar con precision a los instrumen-
ustas y a las voces.,

Poniendo punto final, hagamos el re-
cuerdo de un hon:bre que puso todos sus
conocimientos en dotar a Lima de una
nueva actividad y a quien La Sociedad
Filarmonica le olrecié todas las facili-
dades para crear la primera Escuela de
Danza en Lima. Nos referimos a Enzo
Longhi,-maestro coreégrafo, cuyos fru-
tos no han podido, ya no ser superadcs,
pero ni siquiera continuados,
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PUTUTO, por
Alberto Cuentas

ticas forman este libro que es

LIBROS DEL PERU . =
Y DE AMERICA

HISTORIA DE LA REPUBLICA,
por Jorge Basadre

a historia de la Republica no es

un cuadro placido grato de des-

eribir. Nuestra formacion republi-
cana tiene todos los caracteres biologi-
cos de la formacion del hombre. En
la adolescencia suelen florecer todos
los vicios, creo que lo dijo Manteguz-
za. La mentira, la traicion, el hurto y
el espiritu de aventura. Una sélida edu-
cacion en el hogar o en la escuela va
borrando las taras de salvajismo de la
humanidad reflejadas en nuestros pri-
meros anos. Nucstra primera centuria
es apenas nuestra adolescencia como
naciéon. Es, pues. tarea muy dolorosa
y muy amarga escribir la historia re-
publicana del Fera.

Seguramente que si es doloroso es-
cribirla, lo es también leerla. Muy pocos
suelen encontrar la historia republicana
a su gusto. Algunos buscan la glorifica-
cion ciega de sus antepasados; el elogio
a sus pueblos “beneméritos en grado he-
roico y eminente '—o la detraccion bi-
liosa de los del otro partido.

Dicho esto a manera de introito, hay
que concluir que ademds de doloroso,
es difieil hacer ia historia de la Repu-
blica del Pert.

Sin embargo, Jorge Basadre ha he-
cho una obra estable vor su estilo li-
terario, matizade con amenidades anec-
doticas, y cuanto por la profusion de
datos que confiiriman el soélido presti-
gio de Basadre como un investigador de
primera iinea. Historiador empapado en
las corrientes metodologicas contemyo-
raneas, nos presenta su obra como un
regalo para el espiritu. Nada de amon-
tonamiento de capitulos y largas tras-
cripeiones, entre comillas, para alargar
la obra en varios tomos. Nada de citas
bibliograficas a cada parrafo. Un libro
de corte moderno y elegzante y una his-
toria relatada con espiritu de justicia e
imparcialidad.

La obra cuya aparicion senalamos co-
mo un acontecimiento intelectual de
primera linea comprende los siguientes
titulos:

Primer Periodo.—La Determinacién
de la nacionalidad Cap. I—La politica
interna durante la guerra de la eman-
cipacion.—Cap I[—El fugaz régimen
“vitalicio”.—Cap. III—EI constituciona-
lismo liberal de 1828 y las guerras con
Bolivia y Colon:bia.—Cap. IV—Milita-
rismo autoritario de 1829-33, y el cons-
titucionalismo liberal de 1834,—Cap,

V—Salaverry y la Confederacion Pe:i-
boliviana.—Cap. VI—Las guerras en-
tre la Confederacion Peru-Boliviana,
Chile y Argentir.a.—Cap. VII—La res-
tauracion de la Constitucion de Huan-
cayo y la guerra con Bolivia de 1841.

Segundo Periodo.—-La  Prosperidad
Falaz.—Cap. VI'I—La Anarquia de
1842 y el Directorio.—Cap. IX—EI pri-
mer gobierno de Castilla.—Cap. X—EI
gobierno de Echenique.—Cap. XI—Cus-
tilla y el Liberalismo de 1855-56.—Cup.
XII—Castilla San Roman.—Cap. XIII
—Pezet y guerra con Espana.—Cap.
XIV—EIl 2 de #ayo.

Tercer Periodo.—La Crisis.—Cap. XV
—La dictadura de 1856.—Cap. XVi—
Balta.—Cap. XVII—EI Civilismo.—Cap.
XVIII—Guerra el Pacifico.

Cuarto Periodo.—La Reconstrucciin.
Cap. XIX—Cacores.—Cap. XX—Piércia.

Emilio Romero.

LA ROMANTICA VIDA DE MARIANO
MELGAR, por Maria Wiesse

edro Barrantes Castro, escriter,
es uno de los fervorosos propul-
sores de nuestra cultura. Hace a-
nos funddé una coleccion de novelistas
peruanos y hoy lanza el Club del Libro
con un éxito wcotundo. Primero pre-
senta al gran cuaentista José M. Argue-
das y hoy a Maria Wiesse, escritora de
s6lida reputacionr
Mariano Melgar nuestro gran “pocta
del pueblo”, comou acertadamente lo lia-
ma Maria Wiessc, amado recuerdo de
nuestro ayer, regueria la atencion de
nuestros escritors s contemporaneos. Ma-
via Wiesse lo ha hecho brillantemente
publicando una “brochure” que ¢l Esta-
do debe hacer circular por millones en
todas las escueins y centros propulso-
res del pais.
También ha hecho Maria Wiesse una

hermosa sintesis de la vida de Melgar

que deben aprovechar los cinematoégia-
fos del pais, para llevarla a las multi-
tudes en una pelicula nacional, en lu-
gar de las tremc=bundas peliculas que
nos vienen ofreciendo.

“La romantica vida de Mariano Mel-
gar”’, es un folieto breve pero brillan-
te, que deben tener todos los peruanos
en su bibloteca, y que del Club del
Libro de Barra:utes Castro, debe ir a la
edicion en grande escala, por nuestro
Ministerio de Educacion Publica,

E. R,

"*59*'{5

¢l tercero que publica J. Al-
berto Cuentas, prestigioso escritor vy
poeta sureno. Aun cuando al leer el
Prefacio lirico se anuncia un estro
fuerte y combsutivo, el espiritu se so-
laza encontrando remembranzas de ex-
quisita poesia. T2l el poema “Juventud,
corcel de la vida, uno de los mas scn-
tidos vy hermosos poemas del libro, que
con “La Primera Cena” forman un
joyel.

Nada extrano es encontrar en este
poeta ese contivaste entre lo fuerte y
lo suave y exquisito. La sierra es asi.
Al pie del picacho martillado por los ra-
vos y festoneacdlo de cactus punzantes,
una placida laguna refleja un cielo azul
de paz y de poesia infinita. Su libro es
asi como la naturaleza andina, grande,
fuerte y bella.

J. Alberto Cuentas se anota un nue-
vo triunfo literario con su bello dltimo
libro.

E. R.

MEXICO INTEGRO,
por Moisés faenz

éxico integro esta en este li-

bro. Integro en lo que se lla-

ma iniegridad. Alma y cora-
zon. Espiritu v raza del Gran México
actual que no es solo el México indio,
¢l México criolly y el mestizo, sino el
México Integro, fundido en un ideal,
en una aspiracior eterna de mejora-
miento.

Los que busquen en este libro el lado
politico o el oncumbramiento indige-
nista exclusivista o la diatriba contra
el criollo, etapa ¢n la que todavia esta-
mosz en el Pert, se sorprenderan de en-
contrar un libre sereno, armonioso y
tolerante. Sus pulabras finales son to-
do un ejemplo: “Evitemos el dogma-
tismo revolucicnario y las dictaduras de
cualquier nombre. Sigamos de reforma-
dores, porque aiun tenemos mucho que
componer, pero hagamos de la toleran-
cia nuestra grar virtud, la tolerancia
sin la que no puede haber ni democra-
cia ni filosofia™.

Con tan bellos propositos Moisés
Sdenz levanta el corazon de México y
lo muestra al mundo. No al superficial
mundo de turistas que explotan los
eringos en el cine, sino al mundo de los
hombres de espiritu que quieran cono-
cer el alma del pueblo mexicano. Sus
capitulos se imician con el estudio del
genio de la vida en México y sigue un
relato sobre Quintana Roo. Luego des-
filan el indio, el paisaje, las escuelas y
los ranchos, plencs de fuerza y de vida.

Un libro hermoso y hondo. Hermoso
porque refleja la vidu de un pais de be-
llezas naturales incomparables y hondo
por su contenidc espiritual.

Al dar “México Integro”’ Moisés
Sdenz ha puestc también su corazon in-
tegro. Magnifico Embajador que no so-
lo representa corn brillo a su pais ante
el protocolo, sira que nos trae a México
en las manos y nos lo pone sobre el co-
razon,

E. R.

(Pasa a la pagina 60)



ANDE Y SELVA, por

Francisco lzquierdo Rios

o es un libro mas sobre la pu-
na, la quena y la pampa. Se
trata de un escritor nuevo
que se impone por su estilo y su emo-
cion. Sus maes!

s pinceladas paisajis-
tas y sus notas :obre el folklore nos
muestran, como dato, la unidad del al-
ma peruana, al través de su variado
paisaje de contrastes. Cambiando los
nombres locales, vamos descubriendo el
alma peruana (e Norte a Sur y de
Oriente a Occidente. Pronto no habra
nada nuevo bajc el sol de los Incas y
vendra entonces una nueva etapa de
sintesis que suvere esta etapa roman-
tica del paisaje, con su poderosa in-
fluencia sobre el escritor.

‘“Ande y Seiva' tiene sobre todo el
mérito de descubrirnos a un nuevo es-
critor de verdad, anunciando un estilo
y una prosa, tar raras e¢n nuestra pro-
duecion vernacular.

Izquierdo og como Ciro Alegria,
nos hace pensar en la cuenca del Ma-
rancén, un rio sin biografia como el Ni-
lo de Ludwig, pero con vida fuerte y
tremenda.

E; 'R

ARTZ NOCTURNO DE VICTOR DELHEZ
por Fernando Diez de Medina

crnando Diez de Medina es uno de
los relievartes valores de la inte-
lectualidad boliviana, su maualtiple
produceion litevaria comprende la cri-

Sociedad
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tica, el ensayo v el periodismo. El Arte
Nocturno de Victor Delhez es su obra
mas reciente y sin duda alguna la mas
completa. Libro ameno, sencillo y pro-
fundo a la vez; ¢n sus paginas fluye ca-
lida y vigorosa :a vida inquieta y emo-
tiva del pintor [flamenco. El bchenio
eterno que cuando de la paleta se can-
sa cmpuna la delgada gubia; ¥ que a
través de su vagabundaje artistico vie-
ne a rendir en Cochabamba, donde bro-
tan, hijos de su dilecto arte, las ilustra-
ciones de los Evangelios.

En Diez de Medina ha encontrado
Delhez no solo un biografo sino el men-
tor que analiza v expone en forma pcé-
tica todo el contonido y la rica gama de
su obra. El autur se sale de los mar-
cos de la biografia para volar muy alto
en aras de su imaginacion fecunla y el
conjuro de su gcenio poético.

La pintura gue hace de sus “Cieges”
es sencillamente magnifica; esos aspece-
tos revividos mirando al cielo vedado
para ellos, cuya luz no alcanzan a ver
sus ojos de oOrbitas vacias. Parcce que
fingieran la legion de los ciegos que
Dante olvidé en su comedia.

Arte nocturno es, sin duda, el capi-
tulo mas fuertz del libro, con ecriterio
exacto se ajusta el autor a la realidad
amcricana. Asi es, en efecto; vivinos
la etapa del barbecho. Apenas =i tene-
mos un remedo de panea sobre el que
se alzara vigorosa y s=olida la cultura
de los pueblos de América. Si todo el
presente es para Europa, el futiiro nos
vertenece por completo.

El dialogo en que discurren los genios
de vanguardia Apollinaire, Marinetti,

Picasso, con el viejo Goethe es un dig-
no remate de c=te bello libro.

Luis Alvan Acosta.

VALORES HUMANOS EN LA OBRA DE
LEONIDAS YEROVI, por Fabio Xammar

s injusto e! olvido en que hasta

hace poco so tenia al mas limeno

de los esemtores, Leonidas Yerovi,
teniendo como tiene su obra un profun-
do sentido humaro matizado por e¢se es-
piritu juguetén 3 burlesco, y esu sensi-
bilidad exquisita que hacen de Yerovi
el poeta festivo por excelencia.

La vida y la obra poética del turbu-
lento e inquieto autor de Mandolinata,
es agilmente comentada por un profun-
do conocedor de! sentido de su poesia.
Yerovi como personaje de novela, como
bohemio inadaplado y desadaptado se
refleja c¢laro y preciso en las paginas de
este libro.

Como bien lo dice el autor, Yerovi
antes que nada fué o ha pretend.do ser
actor de una comedia que representara
su propia existencia. Recondita y el Pa-
jaro burlén son de seguro las composi-
ciones que pintan con toda exactitud el
alma de este pocta. :

Un triunfo mas que Luis Fabio Xam-
mar une a sus anteriores, y un ucierto

de la “Editorial Antena”,

Agricola y Ganadera

“UCHUPATA LTDA.”
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OFICINA EN LIMA:
P A CARE 98 4
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Vista panovramica de las

usinas de la Compania

de Cemento Portland ( Li-

ma) donde se f[abrica el

cemento Portland maee
“Sol”.

El crecimiento, modernizacion y embellecimiento de Lima, ha lcm(l() y liene
en la calidad y precio conveniente del Cemento Portland marca “SOL", uno
de sus principales tactores. Todas las obras de mejoramiento urbano y los
edificios publicos y privados llevados acabo en Lima en los dltimos veinte
anos, han sido contruidos con este producto orgullo de la industria nacional.

Cia. Peruana de Cemento Portland

PARQUE UNIVERSITARIO 469 TELEFONO 34-5-80

AZUCAR REFINADA
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GENERAL ELECTRILC
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INTERNATIONAL MACHINERY COMPANY

HIGUERAS 290

Sociedad Agricola

SAN NICOLAS
Lida.

Productores de
ALGODON
TANGUIS

HACIENDA SAN NICOLAS
Valle Supe-Prov. Chancay

Edificio ltalia

Ser: ls Teléfono 30352

TELEFONO 35549

Compania de

“"RIMAC”

1896

Sequros

FUNDADA EL ANO DE

Capital y Reservas . . . So. 4'214,398.5/

ASEGURA:

Contra Incendio. Sobre la Vida, Riesgos Maritimos.

Accidentes de Automaviles, Accidentes del Trabajo,

Fianza de Empleados, Lucro Cesante, Alquileres de

Fincas con Administracion de las mismas.
OFICINAS:
( (l”( 1|( l(l ( OCdl ;\1'\. I7|- I7 ).
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483

TELEFO ML 5S4
Nos. 30145, 30899 4 31540 - LIMA
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LiSTO PARA LA OCASION Los NINOS PARA

SIEMPRE ¢n la
PANTALLA

con
Pelicula

VERICHROME
KODAK

... merced al

Cine-Kodak

EIGHT (8)

A ocasiéon hace a la foto
...si la cimara y la
pelicula estin “a la altura
de la ocasién.” La Kodak
.«J‘?"“It es en todo el mundo sinéni-

o mo de seguridad fotogrifica;

4 : 1LES de familias saben y:
2 62 la Verichrome se ha captado M = R ga qusel
- 5 : cine en casa cuesta mucho menos
en pocos afios fama universal , P i
ERICHKOME « licul que creian. Y para “filmar” con el
GO "R prucoia, Qe 10 “Ocho” basta apretar un gatillo.

falle.” Sus dos emulsiones
(unza lenta para sol intenso,
rapida la otra para luz defi-
ciente) son doble protec-
cidn.  Pida “Verichrome”
y fijese enla marca “Kodak.”

¢Increible? Veay convénzase: se lo

demostraran donde ostentan le-

ireroKODAK; o solicite catalogo.
Kodak Peruana, Ltd.

Aptdo. 2557, Divorciadas 650
Lima

PARA BUENAS FOTOS
QUE FALLAN CON
PELICULA
COMUN

KODAK PERUANA, LTD.

‘|‘ ||||| Casxlla2557.))1\0rcx.1d3565o,L;mu Rcducc a l;l mitad cl COStO dc “ﬁlmar”;
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PENNZOIL

El Gnico lubricante de DOBLE REFINACION

00"/, de economia en desgaste de anillos y pistones.
50 °/, de economia en consumo de aceite.

15°/, de economia en consumo de gasolina.

IMPRESO EN LOS TALLERES DE LA EMP. GRAF. T. SCHEUCH, LIMA
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B o RA DF SABOR DELICIOSO Y DE
HIGIENICA Y PERFECTA ELABORACION
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PREFERIDA EN TODOS LOS HUGAR

' SOCIEDAD GANADERA CORPACANCHA
CONCEPCION 507 _ Lima . TeLerono 31544
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